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- Referat wygloszony na Przeglgdzie Prac
Dyplomowych Wydziatow Lalkarskich
w dniu 22 czerwca 1985 r. w Bialym-
stoku. W zamierzeniu Autora i Redakcji
artykut ten stanowi wprowadzenie i pier-
wszy glos w dyskusji na temat zawod —
lalkarz. |

Temat odczytu jeszcze przed jego wy-
- gloszeniem wywotlal sceptyczne us-

miechy na twarzach moich rozmow-
cOw. Niektérzy zapytywalli mnie uprzej-
mie, 0 czym to zamierzam mowiC, jak
gdyby nie wierzac, ze mozna raz Jeszcze
o ksztalceniu aktordéw lalkarzy.

Sceptycyzm ten wyrazal przekonanie,
2ze w tej sprawie powiedziano juz wszy-
stko. Co najwyzej mozna by tylko pod-
nie$¢ znana skadinad teze o potrzebie
wyboru miedzy ksztalceniem lalkarza 1
ksztatceniem aktora-lalkarza, jesh te dwa
terminy potraktuje si¢ jako opozycyjne.
Ale to sprawa oczywista 1, dodajmy,
nicpopularna.

W tej sprawie zreszta wszystkie nie-
mal poglady naruszajace status quo s3
niepopularne. Rozwazania takie sg mi-
mo wszystko potrzebne jako propozycja
refleks)i nad dzialalnoscia o ogromnym
znaczeniu dla catego Srodowiska teatral-
nego. Nie zamierzam wig¢c przedstawiac
recepty na program 1 metod¢ ksztalce-
nia, lecz tylko kilka mysli, ktore byc¢
moze skionig zainteresowanych do spoj-
rzenia na znang sobie spraw¢ z odmien-
nego niz dotad punktu widzenia.

Wydaje si¢ bowiem, ze niczaleznie od
tego jak wiele wiemy na temat ksztai-
cenia lalkarzy jest naszym obowigzkiem.
co pewien czas weryfikowaC metody
ksztalcenia, majac na wrsglgdzie skutki
naszej pracy. objawiajace si¢ w losach
absolwentow.

Ocena wynikéw 1 skutkow ksztailce-
ma jest przedmiotem zainteresowa-

nia dyvdaktykow kazdej szkoty teat-
ralnej. Zespotl kryteriow tachowych mo-
derowany jest zazwycza) czynnikami spo-
lecznymi, ktOre ujawmajg si¢ w czasie
kilku czy nawet kilkunastu lat. Tak diu-
go trwa dojrzewante aktora. W wypad-
ku wydziatow lalkarskich pojawia si¢
jeszcze jedno Kryterium — Kkryterium
wyboru pracy juz w chwili opuszczenia
szkoty. Jak pamig¢tamy wielu absolwen-
tdw przedklada prace w teatrze aktor-
skim nad prac¢ w teatrze lalek, do kto-
rej byli przygotowani.

Wszyscy znamy przyczyny tego stanu
rzeczy: bogatsze Swiadczenia spoteczne
w tyvm flatwiejszy dostgp do wlasnego
mieszkanta, praca nad ciekawszym re-
pertuarem, mozliwos¢ bezposredniego
kontaktu z publicznoscig. Czynniki te
wywierajg ogromny wplyw. Ale mnie
gneb1 watpliwos¢ czy rzeczywiscie tylko
one decyduja o odstepstwach od zawo-
du.

Zastanawiajace, ze te odst¢pstwa s3
mozliwe bez dodatkowych studiow. Na-
suwa s1¢ wntosek, ze koncepcje 1 prakty-
ka szkoleniowa na wydzialach lalkar-
skich 1 wydziatach aktorskich sg sobie
tak bliskie, ze aktor lalkarz z powodze-
niem zajmuje w teatrze miejsce aktora
dramatycznego. Powie ktos, ze to bardzo
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Jeszcze

o ksztatceniu
aktorow lalkarzy

dobrze, bo aktor lalkarz nie powinien byc¢
gorszy od aktora dramatycznego. Ja jed-
nak mam watpliwosci. Nie co do tego:
lepszy czy gorszy, ale mysle, ze na pew-
no jest inny. Nie tylko pod wzgl¢dem
umiejetnosci, ale jako artysta. Jako czio-
wiek Swiadomy tworzywa, w ktorym za-
mierza dziataC, rozumiejacy spoleczng
nieodzownos¢ swojej Sztuki.

Czlowiek, ktory ukochal kamien,
rzadko si¢ga po palet¢. ktory uko-
chat dzwi¢ki, zapomina o istnieniu

Jdhuta. Wierz¢ w istnienic specyfiki kaz-

raz

dej dziedziny sztuki. Teatr lalek ma
swoja tradycje, a jego nazwa obejmuje
wszystkie zjawiska teatralne, ktorych
tworzywem byl sztuczny aktor’czyl lal-
ka. Nazwa ,teatr lalek® zaklada 1stnie-
nie lalki jako czynnika wyrdzniajacego
gatunek.

Tym, ktérzy twierdza, ze teatr jest je-
den 1 Zze nie ma podzialoOw gatunko-
wych, pragn¢ powiedzieC, ze teatr lalek
jako gatunck nie jest wymystem Szta-
ndyngera, Obrazcowa czy Ryla lecz fak-
tem spotecznym z okreslonymi cechami
honstytutywnymi, poSwiadczonymi hi-
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storycznie, a ktore dostrzegajg wszyscy
— od teatrologow po teoretykow sztuki,
z wyjatkiem moze czg¢Sct lalkarzy pol-
skich.

Maria Golaszewska w swym Zarysie

estetyki pisze: ,Zaleznie od tego, co jest

materiatlem, tworzywem wcielajgcym
koncepcje twoérczg, mamy do czynienia
z procesami przyporzadkowanymi dzie-
tom sztuki roéznych rodzajow:. W te-
atrze lalek tworzywem postaci — jesli
chodz1 o wyglady wzrokowe 1 dzialania
motoryczne jest lalka 1 na to nie ma ra-
dy, chyba, ze termin ,teatr lalek” chce-
my zastosowac jako kamuflaz calkiem
innych zamystéw artystycznych.
RoOznice mi¢dzy teatrem dramatycz-
nym 1 lalkowym polegaja na roznicy

tworzywa. A SciSle na tym, Zze w teatrze

dramatycznym posta¢ sceniczng tworzy
aktor, sam si¢ w nig przeksztalcajac.
w teatrze lalek za$ postac t¢ tworzy lal-
karz, przeksztalcajac w ntg lalke.

kad si¢ jednak wzieta lalka, ktora
tak wytrwale wpisywala sie w dziejc
teatru na przestrzen: wiekéw, by

dzisia) sta¢ si¢ dla wielu zmorg i utra-

pieniem. Pytanie retoryczne. I nie naj-
wazniejsze. Wazne sg motywy, ktoérymi
kierowali si¢ ludzie, wybierajacy lalke
jako tworzywo teatralne. Po pierwsze
byly to motywy magiczne, irracjonalne,
ktore dziataty tak dlugo jak dlugo lalka
pozostawala w kr¢gu sacrum. Pewng a-
nalogi¢ dla lalek stanowitly automaty.
androidy, ktérych konstruktorowie ob-
tozeni byl anatema kosciota jako uzur-
patorzy uprawnien boskich. Lalkarze
1 Inzynierowle mechanicy znajdowali sie
W tym samym szeregu niepokornych.

A dalej istniaty przyczyny ekonomicz-
ne 1 spoleczne. Teatr lalek byl teatrem
tanszym. Niejednokrotnie tez cieszyl si¢
przekorng sympatiag wladz, ktore prze-
Sladujgc teatr aktorski dopuszczaly gre
lalek.

Teatr lalek z motywacji artystycz-
nych powstal juz w wieku XVII. Acciai-
oh 1 Bernini, ktérzy tworzyli lalki i kon-
struowalt dla nich teatry nie mieli zad-
nych komplekséw. Nie mieli ich tez ar-
tysci francuscy z konca XIX wieku. Nie

miel1 ich plastycy Bauhausu, ktorzy

w sztucznoscl aktora widzieli jego zale-
te. -

M otywacje edukacyjne sg powszech-
‘nie znane, zostawmy je wigc w spo-
koju. Zajmijmy si¢ przez chwile mo-
tywacjami psychologicznymi. Moéwilis-
my juz o tym, Ze teatr aktorski i teatr la-
lek postuguja si¢ réznymi tworzywami.
Te rozne tworzywa przyciggaja osobni-
kOw o roznych dyspozycjach psychicz-
nych. Chcg przez to powiedzieé, ze akto-
ra dramatycznego réznia od lalkarza u-
warunkowania psychiczne.

Mniej wigce) przed dziesieciu laty
podj¢lismy we Wroclawiu badania psy-
chologiczne nad cechami osobowoscio-
wymi kandydatow na wydzial lalkarski.
Wszyscy zglaszajacy sie byli ekstrawer-
tykami. Oznacza to, Ze wszyscy oni mie-
l1 skfonnosci do uzewnetrzniania swoich
przezyC, doznan, uczu¢. Mozna by zar-
tobliwie powtedzie¢, ze nie trzeba ich
bylo otwiera¢ jako przyszlych aktoréw.
Oni juz z natury rzeczy byli otwarci.
albo co najmniej sklonni do otwarcia.
Zostali oni nast¢pnie poddani selekcii.
ktora. wylonila przyszlych studentéw
wydziatu lalkarskiego o najwyzszym po-
tencjale sktonnosci aktorskich czyli o
najwyzszym wskaZniku ekstrawertyzmu.

Jak do tej pory nikt nie pomyslal
O tym czy juz w tym momencie nie roz-
strzygaja si¢ losy przyszlych absolwen-
tow wydziatdw lalkarskich. Czy przy-
padkiem nie pepelniono pomytki selek-
cjonujgc przysztych lalkarzy. Czy przy-
padkiem lalkarz nie jest osobnikiem o
innej konstytucji psychicznej. Lalka w
r¢kach lalkarza w kategoriach psycho-
logicznych nie jest niczym jak innym
swoistym alter ego. Zastepca. Do czego
moze stuzyC takie alter ego aktorowi
o silnych sklonnosciach ekshibicjonisty-
cznych. Byloby mu ono prawdziwa za-

-

| wadg. (I czg¢sto jest!)

Nie chcg¢ przez to powiedzieé, ze na
laltkarzy nalezy rekrutowaé¢ ludzi nie-
smialych, zamknigtych w sobie, skon-
centrowanych na zyciu wewne¢trznym,
ktorzy bojg si¢ wystapi¢ przed wiekszym
zgromadzeniem 1 wlasciwie dlatego chet-
nie skorzystaja z jakiego$ alter ego czyli
z lalki. Ale rzecz jest godna uwagi.

To pojecie ,alter ego“ nie jest wy-
mystem. Poming tu do$wiadczenia w ob-
rebie literatury, nie o nie zreszta chodzi.
Prosz¢ porozmawiad jednak z psycholo-

gami 1t psychiatrami. ktorzy pomagaj
w adaptac)yi spotecznej dzieciom ncuro-
tycznym, postugujac si¢ lalkami w cha-
rakterze substytutu zastopey. Prosse
przesledzi¢ doniesienia o teatrze lalck
w Azj, ktory dla ludzi prostych petni
funkcje pozadanego posrednika w ko-
munikacji spolecznej. a stanic si¢ jasne.

ze w relacy aktor — publicznosdé latka
moze pelniC funkcj¢ posSrednika — alter
ego.

I znowu zastrzezenie. Jestem daleki
od mysh, ze teatr lalek jest wvlges/mice
miejscem psychoterapin dla nie§miatveh,
ale sgdzg, ze jest to teatr inny, wymaga-
jacy tnnego aktora. Jest to teatr dla lu-
dzi myslgcych, sklonnych do refleksit
Juz w trakcie trwania procesu tworcze-
go. Siergie] Obrazcow. kiory we wlas-
nym teatrze toczyl boje 7z Wiktorem
Gromowem przeciwko stosowaniu me-
tody Stanistawskiego, twierdsil, ze lal-
karz w wigkszym stopniu jest rezyserem
lalkr niz aktorem sensu stricto. | jest
to rozroznienie bardzo istotne ze wrzgle-
du na wlasciwo$ci psychiczne angazo-
wane do wypelniania zadan teatralnych.

W tym samym kierunku prowadzi nas
Maria 'Gotaszewska opisujac ostatni e-
tap procesu tworczego: ,Artysta kon-
templujgc wiasne gotowe dzielo, ma
z jedne) strony $wiadomos¢, ze jest jego
tworcg, z drugiej rodzi sie dystans —
dzieto to prezentuje mu sie jako obce,
widziane jest i odczuwane inaczej niz
wtedy, gdy jeszcze bylo in statu nascen-
di, gdy byto przedmiotem préb i wysil-
koOw. Tu wlasnie tkwi jedno ze Zrddel
owego szczegolnego doznania, w ktore
zaangazowana jest zarazem i podstawo-
wa 1| tworcza osobowo$¢ cziowieka: ar-
tysta czuje si¢ autorem dzieta i jest jed-
noczesnie poza nim...”

Z tego cytytu widac od razu, ze Gota-
szewska miata na uwadze pisarzy, pla-
stykOw, by¢ moze muzykow, ale nie ak-
toroOw teatralnych. Aktor teatralny two-
rzac swe dzieto zawsze pozostaje in sta-
tu nascendi 1 nigdy nie ma mozliwosci
spojrzenia na swoje dzieto z pozycy jak
gdyby obiektywnych. Inaczej rzecz wy-
glada jesli.chodzi o rezysera teatralnego.
ktéry wiasciwie zawsze znajduje sie po-
za swym dzielem. Lalkarz z kolei znaj-
duje si¢ na pograniczu — skupia do-
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{wiadczenie aktora i rezysera. Aktor
tkwi nieustannie w dziele, ktOre tworzy.
Lalkarz réwniez, ale lalkarz pozostajac
wewnatrz dziela, ma mimo wszystko
szanse na dokonywanie refleksji, ponie-
waz jego tworzywem jest lalka. I to jest
inna sytuacja psychiczna.

Edward G. Craig odmowil niegdys
aktorowi prawa do miana artysty majac
na uwadze jego nieogarniony egolzm.
Dzié fakt ten nalezy juz tylko do hi-
storii. Craig jednak bylby blizszy praw-
dy, gdyby uznal, ze aktor nie jest ar-
tysta dlatego, Ze jego sytuacja jako two-
rzywa scenicznego wyklucza refleks)g.
Mam na mysli zobiektywizowana reflek-
sj¢ krytyczna, podejmowang Z dystansu
wobec wlasnego dzieta. Aktor nie moze
uwolni¢ sie nawet na moment od wy-
petniania funkcji stwerzywa, bo 1€g0
dzielo natychmiast przestatoby istnieC.
Jego refleksja moze dzieto poprzedzic,
ale w trakcie dzialan scenicznych —
zimnych czy goracych — jest migjsce
tylko na ekspresj¢. Dlatego tak bardzo
potrzebny mu jest rezyser. Lalkarz jest
wyjatkowym artysta teatru, ktory w
dzialaniu scenicznym moze polaczycC
dwie funkcje: ekspresj¢ postacl z rezy-
serska refleksja. |

Mam nadzieje, ze z pomocg mych
argumentdéw udowodnilem, a jesl nie to
przynajmniej przyblizylem moja tezg, z¢
aktor i lalkarz dzialaja w roéznych plasz-

czyznach psychologicznych. W tym kon- -

tek$cie popularny u nas termin aktor
— lalkarz wydaje si¢ by$§ naduzyciem
wobec praw psychologii tworczosci. Kry-
je w sobie sprzeczno$¢. Jest proba lacze-
nia ognia z woda.

Zwolennicy tego faczenia powiedza:
— A jednak si¢ ono dokonalo. — To
prawda! Ale za jaka ceng?! Za ceng fru-
stracji wielu pokolen lalkarzy. Niezalez-
nie od tego czy aktor lalkarz jest upraw-
niona czy nieuprawniong hybryda —
istnieje. Istnieje od lat niemat czterdzie-
stu, gdy w Polsce pojawil si¢ pierwszy
teatr lalki i aktora. To wOwczas zawia-
zal sie zalazek zmian w estetyce 1 Srod-
kach wyrazowych teatru lalek. Stopnio-
wo w teatrze tym pojawily si¢ maski.
rekwizyty, przedmioty, rozbicie postacs
scenicznej na wiele elementow jak tez
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dokonalo si¢ opanowanie terenu przez .
aktora w wyniku przedmiotowego trak-
towania lalki.

owstal wowczas swoisty teatr totalny,
P obejmujacy wszystkie dostepne Srod-

ki wyrazowe z wszechstronnym —
w zamierzeniu — aktorem ktéry by u-
mial te wszystkie srodki obstugiwac. Jes-
li nawet uznamy, ze teatr totalny jest
faktem trwalym, pozostaje pytanie CZy
byl mu rzeczywicie potrzebny aktor ,to-
talny“ — do wszystkiego?

Popatrzmy na praktyk¢ sceniczng Ja-
na Wilkowskiego ze zlotego okresu war-
szawskiej Lalki: Guignol w tarapatach,
Zaczarowany fortepian oraz na Jego se-
riale telewizyjne: Ula z I b, Dzigcielinek
i inne. Wilkowski trzymal si¢ bardzo
wyraznie specjalizacji aktorskiej. Role
zywoplanowe wykonywal zawsze sam,
role lalkowe 1 maskowe powierzat swe-
mu zespotowi.

Niedawno widzialem przedstawienie
Ramayany w inscenizacji * Michaela
Meschke. Lalkarzy zaangaZowal z po-
tudnia Francji, tancerzy i zespot orkie-
stralny z Thailandii, sam wystaptt w roli
narratora. Byl to takze teatr réznorod-
nych $érodkéw wyrazu, teatr totainy, ale
wszyscy dziatali w swoich specjalnos-
ciach. Gdyby doszto do takiego przed-
stawienia w polskim teatrze, lalkarze u-
dawaliby, ze znaja kathakhali 1 Ze nie
obce im sa instrumenty plemienia Thal,
se w koficu posiedli wszystkie mozliwe
kunszta.

M amy wicc w Polsce aktora-lalkarza.
ktory powazy si¢ zagraC wszystko.

W gruncie rzeczy pozostajemy W
kregu dyletantyzmu. Nie dbamy o per-
fekcje wykonania. Rezyser wymysla so-
bie inscenizacje i $rodki wyrazowe, kto-
re narzuca Bogu ducha winnym akto-
rom-lalkarzom nie liczgc si¢ z ich moz-
liwoéciami. Pytanie wi¢c mozna rozsze-
rzy¢, czy tylko aktorzy sa niekompetent-
ni’

Teatr dramatyczny nie oSmiell si¢ za-
gra¢ Dziadow }eSh nie ma Konrada,
ksiedza Piotra i kilku innych postaci.
rezyserzy filmowi przez cale miesigce
poszukujg cztowieka, tego jedynego, kto-

ry sprosta zamierzonej roli. Tylko teatr
lalek swoimi skromnymi przeciez sitami
ootOw jest zagraC wszystko. Mysl rezy-
serska nie cofnie si¢ przed zadnym naz-
wiskiem, nie zawaha przed zadnym dzie-
tem.

A jak na t¢ sytuacj¢ reaguja wydzialy
lalkarskie? Staraja si¢ jak moga. Probu-
ja wyksztal¢i¢ aktora wszechstronnego,
gotowego do zagrania kazdej roli, do
wypelnienia kazdej funkcjt sceniczne],
do podjecia kazdej konwencji — €O jest
prawdziwa utopia. Zyjemy w popetnio-
nym przed czterdziestu laty grzechu pier-
worodnym ksztatcac aktora lalkarza,
ktory jest fantomem, 1stotg wymyslona,
7e tak powiem teoretyczna. W efekcie
absolwenci naszych wydzialow bywaja
ludZmi zagubionymi. Nie wiedza co jest
wlasciwie ich profesja: aktorstwo czy

lalkarstwo. Przyjmuja wszakze w zgo-

dzie z tytulem na dyplomie, ze s3 przede
wszystkim aktorami i reaguja na kazdg
oferte jaka przyniesie Zycie w postacl
dyrektora teatru dramatyCznego.

Doceniam presj¢ warunkOw zewngtrz-
nych, ale mysle ze 1stotng przyczyna
decyzji absolwentOwW na rzecz teatrow
aktorskich jest dezorientacja psychicz-
na. brak jasno wytyczonego celu twor-
czego, brak wyraznie okreS§lonego prog-
ramu co do specjalizacji zawodowej.

stnieja trzy systemy szkolema lalkarzy.

Pierwszy to ten, ktéry mamy u nas,

a ktory niewiele si¢ rézni od praktyki
szkoly praskiej czy leningradzkiej. Jest
to system zakladajacy, ze podstawg sztu-
ki teatralnej kazdego rodzaju jest aktor-
stwo teatru dramatycznego. System ten
srodzit sie w warunkach mecenatu pan-
stwowego nad teatrem lalek. Mecenat
ten rozwdj lalkarstwa widzial w zrowna-
niu jego uprawnien z przywilejami teat-
ru dramatycznego. Manifestuje sig¢ to
najwyrazniej w nazewnictwie zawodo-
wym. Dodajmy, ze system ten rozwingi
sie przy aprobacie, a nawet w wyniku
naciskéw $rodowiska lalkarskiego.

Drugi z tych systemOw nastawiony
jest na podtrzymanie tradycyjnych war-
toéci warsztatowych. Opiera si¢ on na
$redniowiecznym ukladzie: mistrz — u-
czen — czeladnik. Koncentruje si¢ na
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SciSle okreslonej technice, wywodzgce)
si¢ na ogol z odleglej przesziosci. Tak
to jest w Japonii — ksztalcenie arty-
stOw teatru bunraku trwa od kilku do
kilkunastu lat. Tak jest w Chinach, gdzic
na nauk¢ animacji pacynek przyjmuje
si¢ kandydatéow w wieku... dzieciecym.
Tak w Indonezji, gdzie droga do pozycii
dalanga jest dltuga i wymaga terminowa-
nia u najstawniejszych - mistrzéw. Po-
dobnie jest w niektdrych szkotach euro-
pejskich. To Wegrzy przyjeli technike
teatru tradycyjnego za pierwszy stopien
wtajemniczenia w sztuke teatru lalek.
Techniki tej naucza prawdziwy mistrz
jakim jest Hennk Kemcny Podejscie
Wegréw jest godne uwagi. Zaczyna 13 od
czego$ konkretnego, co jest im dobrze
znane 1 w znacznym stopniu skodyfiko-
wane. To wiasnie jest nauka warsztatu.
Warniacje 1 improwizacje przychodza
pOZnie;. |
Trzeci system szkolenna laczy w sobic
elementy projektowania plastycznego,
rzemie$iniczego wykonania lalki i jej a-
mmacj¢. Ksztalcenie odbywa si¢ zgodnie
z zasadami przyuczania do rzemiosla

artystycznego. W efekcie lalkarz potrafi-

zbudowac lalke i naddac jej wyraz pla-
styczny, a nast¢pnie lalke swa ozywié
w zdarzeniu przez siebie wymys$lonym.
lub w sztuce teatralnej. System ten za-
adaptowaly katedry lalkarskie na wy-
dziatach sztuk plastycznych uniwersyte-
tOw w Storrs i Los Angelos. Tak uczj
lalkarstwa swoich adeptow wielcy mi-

strzowie lalkarstwa na Zachodzie — np.
Albrecht Roser.

M iatem okazje obserwowadé Roser:
jako dydaktyka. Zaczynal od bu-

dowy marionetki, a $cisle od je
konstrukcji. W jego ujgciu byta 10 boga-
ta, zroznicowana i fascynujgca proble-
matyka. W trakcie budowy marionetki
adepct rozwijali swoj stosunck do lalki
jako do przyszlego podmiotu sceniczne-
go. Roser mOwi: marionetka jest wyt-
worem, ktory w wyniku naszej pracy
uzyskuje status organiczny. To znaczy
tworzac ja oddajemy jej cze$¢ naszych

artystycznych kompetencji, rezygnujemy

Z czgsci naszej podmiotowosct na rzecz

t lalki. W SR
podmiotowosci laltki. W efekcie tegama S dz:aly lalk arskie Trzeba w wx@kszymi_-

rionetki nie moina animow: €. 9

Ny sposob, trzeba uwzglednié jej orga-
nike, wynikajaca z konstrukcji i wyrazu
plastycznego. Marionetka jest tworem
Organicznym w pewnym stopniu nieza-
leznym od swego animatora. Nietrudno
zauwazyc, z¢ w dydaktyce Rosera znaj-

- dujg wyraz znane koncepcje Kleista i

Craiga.

System drugi, nastawiony na warsztat
tradycyjny 1 system trzeci, nastawiony
na potaczenie w jedno wytwarzanie lalki
Z Je] animacjg, jak do tej pory, nie prze-
zywaty zadnych kryzyséw. Absolwenci
kursow bez Zadnych wahaf podejmo-
walt prac¢ lalkarskg, poniewaz ich u-
miej¢tnosci profesjonalne byly precyzyj-

nie zdefiniowane. Nie przezywali zad-

nych frustracji, poniewaz w okresie na-
uki otrzymywali to, czego oczekiwali.

W ogoéle w . wielu krajach dla dydak- |

tyka z Polski zaskakujgcy jest fakt, ze
gdy si¢ mowi o teatrze lalek, WSZYSCy
rozméwcy majg na mysli ten w{asme te-

atr. LalkarZowi przychodzacemu na kurs

w Bochum, Stuttgarcie czy Storrs nie
przychodzi do glowy, ze lalkarstwo mo-
ze polegaC¢ na treningu i wystgpach
w tzw. zywym planie. Dla nich teatr
lalek oznacza... teatr lalek.

Wspominam o tym wszystkim dla po-
rzadku, w celu przedstawienia pelnego
obrazu przedsigwzig¢ ksztalceniowych,
ale bez wigksze) nadziei, ze te przyklady
moga poruszy¢ wyobrazni¢ $rodowiska
lalkarskiego w Polsce. Pragnienie wyj-
Scla na szerokie wody, pragnienie po-
rzucenia ghetta, jak si¢ przyjeto méwié,
jest tak przemozne, Ze nic nie powstrzy-
ma naszego lalkarstwa przed asymilacjg
z teatrem aktorskim. Przynajmniej nic
nie powstrzyma takiego lalkarstwa ja-
kim ono jest dzisiaj i _;ak g0 wigkszos¢
rozumie.

Na szczeScie pozostaje jeszcze mniej-
szosC, ktora w Srodkach wyrazu teatru
lalek widzi bogate Zr6dlo wartosci teat-
ralnych 1 nie mys$li rezygnowaé z jego
odrebnosci. By¢ moze ta mniejszo§¢ po-
dejmie dzialanie na rzecz odrodzenia za-
wodu lalkarza. Nawet w tym systemie

szKolenia jaki jest udziatem naszych wy-

dmalow jest wiele do zrobienia. |
Przede wszystkim rekrutacja na wy-

stopniu bra¢ pod uwage zdolnosci ma-
nualne, animatorskie i plastyczne, zgla-
szajacych si¢ kandydatéw. Trzeba od-
rzuci¢ arkusze egzaminacyjne wspdlne
z wydziatami aktorskimi, a opracowad
wlasne, w ktorych bgdzie widoczna spe-
cyfika naszego zawodu.

Jeshi chodzi o program nauczania
trzeba przyja¢ zasade, ze lalkarz sam
tworzy swoje lalki 1 podwoié albo i po-
troi¢ godziny zaje¢ w pracowni lalkar-
skiej. Trzeba si¢ tez zastanowié i po na-
mysle uczciwie odpowiedzieé¢, czy wy-
dzialy lalkarskie s3 w stanie wyksztatcié
aktora-lalkarza, zdolnego zrealizowaé
wszystkie ,totalne® pomysty naszych in-
scenizatorOw. Moim zdaniem odpowied?
bedzie negatywna. By uratowa¢é profesje
trzeba skoncentrowa¢ si¢ na sprawach
warsztatowych 1 w nich osiaggna¢ dosko-
natos¢.

W czasach heroicznych naszego lal-
karstwa Jarema, Ryl, Sowicka, Stanis-
tawska, Golgbska ksztalcili lalkarzy dla
swoich teatrow odpowiednio do wlasne-
go programu teatralnego. Aktor Ryla
nie sprawdzal si¢ u Jaremy czy Goleb-
skiej 1 odwrotnie. Wyksztalcenie w tam-
tym okresie bylo we¢zsze, bardziej wy-
specjalizowane, ale w praktyce bardziej
spoOjne z teatralng rzeczywistoscig. Wy-
dziaty lalkarskie, ktoére ksztalcg 'dla
wszystkich, dla kazdego po trosze,
ksztalcg wiasciwie dla nikogo.

Wniosek jaki stad plynie dotyczy po-.
trzeby specjalizacji warsztatowej.
Niech lalkarz pozna jeden, po-
wiedzmy dwa wybrane warsztaty, ale za
to doskonale. Daloby to sie zrobié po-
przez zmang struktury szkolnej — po-
przez wprowadzenie katedr o okre§lonej
specjalizacji. (Pomyst ten powstal w wy-
niku rozmow z Wojciechem Wieczorkie-
wiczem). Katedry prosze nie myli¢ z
~przedmiotami“. Tych w programie
szkolnym jest wiele i wielu jest wykla-
dowcOw. Katedra bylaby komérkg sku-
piajaca pedagogdw o podobnych zainte-
resowaniach, rozwijajacg okreslony
warsztat 1 odpowiednig nad nim reflek-
sj¢. Obecnos¢ katedr wymagataby inne-
go zaangazowania pedagogdéw i cz¢stej
ich obecnosci w szkole. Lalkarz-student
po zajeciach praktycznych na kilku wy-
branych katedrach posiadalby wezsze,
ale poglebione doswiadczenie warsztato-
we w kilku przynajmniej tematach.

Zdaje sobie sprawe z tego, ze nawet
przy zgodnosci opinii dydaktykéw lal-
karzy w tej sprawie wprowadzenie ostat-
niej propozycji w Zycie jest raczej nie-
mozliwe. Jako $rodowisko nie jeste$my
dos¢ liczni, by koncepcje katedr zamie-
ni¢ w praktyke zycia codziennego. Ale
warto mie¢ na uwadze takg mozliwoséé
w przysziosci. W ten sposob zblizalibys-
my si¢ powoli do szkolnictwa lalkarskie-
go ktore bedzie stuzyé teatrowi lalek.

Henryk Jurkowski



O sztuce
osliztosci

ie znamy autora owe) farsy.
By¢ moze byt nim Villon,
by¢ moze de La Sale. Sred-
niowieczne annaly nie zanotowa-
ty lub zapisek ten do naszych
czasow nie dotrwal. Spiesz¢ wigc
odnotowa¢ tworcow Kieleckie]
inscenizacji Farsy o mistrzu Piot-
rze Pathelin: rezysera — Walde-
mara Smigasiewicza 1 scenografa
— Katarzyne Swigcka.
Mozna dyskutowac czy Farsa
o mistrzu Pathelin jest rzeczywis-
-cie farsg. Tekst ten blizszy jest
racze] komedii psychologiczne).
Doskonale taczy bezposredniosc
farsy z psychologiczna prawdzi-
woscig charakterow wystepujg-
cych postaci. Uwaza sig, ze tema-
tyka fars jest dos¢ uboga 1 nie
przekracza ram Zzycla prywatne-
go ludu. Bohaterow spotykajg
przykre przygody na tle ,niepo-
rozumien“ maitzenskich lub sa to
konflikty natury finansowej. Mo-
ze sie to wszystko w finale spro-
wadzi¢ do gombrowiczowskie)

kupy — do wzajemnego oktada-

nia si¢ kijami, co zawsze bylo
1 jest diabelnie Smieszne. Przeczy
tym schematom pig¢tnastowlecz-
na farsa o mistrzu Pathelinie.
Przedstawienie, grane przewaznie
w piwnicach 1 réznych ciemnych
zakamarkach, przy cate] swe)
zgrzebnosci zachowuje wspotcze-
sny nerw i ponadepokowa oS-
Zoé¢. Smigasiewicz stworzyl re-
wie technologii oszustwa, gdzie
Jzlodziej na ztodzieju jedzie 1 zto-
dziejem pogania“ t mozna rzec:
ztodziej stwarza zto-
dzieja. Ztodzieja nie czyni sy-
tuacja, a drugi cztowiek. Smutna
ta prawda w bogactwie gagow
przyjmuje wymiar tragikomiczny.
Wrazenie po Parhelinie jest dos¢
przygngbiajace 1 ,nie  mozna
powstrzymac si¢ od glebokiej li-
to$ci nad czasami, ktére niczym
nie rOwnowazgc upodlenia natu-
ry ludzkiej wywotuja tylko nie-
smak”. W tym sSwiecie nie ma

miejsca dla jednostki szlachetne).

Totalna apoteoza sprytu, sprytu
oszukanego, sprowadzonego do
biologicznego wycia Pathelina w
finale, do zdj¢cia maski, do bez-
radnosci w Formie daje nam
gombrowiczowska straszliwie
polskg wizje.

By¢ moze tu dojdziemy do lal-
kowosci tego przedstawienia, na

y 4

Recenzje

brak ktdrej narzekal niektorzy
krytycy teatru lalek. Smigasie-
wicz postapil z materniatem maski
do$¢ przewrotnie. Poczatkowo
wydaje si¢, ze jest zbedna, ze
przeszkadza. Okazuje si¢ jednak,
ze wlasnie maska stanowl klucz
do rezyserskich intencji. Smiga-
siewicz sprobowal udowodnic
nam jeszcze jedng przykrg praw-
de: otdéz tak naprawde¢ to jestes-

‘my okre§lonymi zwierz¢tami, a

tylko w kontakcie z innym czlo-
wiekiem przybieramy ludzkg ma-
ske. Maska jest nasza twarz. Kaz-
dy z nas ma organicznie wpisa-
nego w siebie zwierzaka: Pasterz
bedzie baranem, Sukiennik kru-
kiem, Wilhelmina kozg, Se¢dzia
sowd, sam Pathelin lisem.
Zyczyé nalezy kieleckiemu te-
atrowi takich rezyserow, przed-
stawien, a przede wszystkim ak-
torOw. Rzadko sie zdarza w te-
atrze lalek, by aktor przed para-
wanem gral tak dobrze jak skry-
ty za nim. W przypadku piatki
kieleckich aktorow efekt jest zdu-
miewajacy. By¢ moze wiaze sig
to z faktem, ze tréjka aktorow
swego czasu studiowala na Wy-
dziale Lalkarskim PWST w Bia-
lymstoku przedmiot zwany ,ele-
mentarne zadania aktorskie™, a
wyktadowcg byl wilasnie Walde-
mar Smigasiewicz. Tam tez naro-
dzit sie pomyst zagrania tej farsy,
w taki, a nie inny sposob.
Smigasiewicz uzyskal w przed-
stawieniu zawrotng galeri¢ typow.
Pozwolil aktorowi obnazyC si¢ w
swej biologil, pozwoltt mu zaba-
wi¢ sie ze sobg 1t otworzyl go na
najpierwotniejsza rzeczywistosc.
Wpuszczajace go w ten biologicz-
ny kanal dat mu szans¢ rzeczy-
wistego zaistnienia, co w teatrze
lalek nie jest wcale takie oczy-
wiste. Warto wigc, choCby zasyg-
nalizowac t¢ wyjgtkowosc. Mistrz
Pathelin grany gos$cinnic przez
szczecinskiego aktora Krzysztofa
Dutkiewicza okazal si¢ rola naj-
bardziej wyrafinowanga w tym
przedstawieniu. Wiecznie skur-
czony, spi¢ty, wiecznie gotowy
do ktamstwa, do ,przykrecania™;
konsekwentnie list w rytmach, u-

miejetnie zaskakujgcy widza ta-

kagz maska umieszczong nad le-
wym uchem. Warto podkreshic
umiej¢tne operowanie glosem —
konsekwentnie ,pokurczony”™ i

nawet w urywanym krzyku —
Jisi“. Jego adwersarz — Sukien-

- nik, grany przez Seweryna Ma-

styn¢ jest dokladnym negafywem
Pathelina: ocigzaty (przede wszy-
stkim umystowo), uparty i... bo-
gaty. Nosi mask¢ kruka 1 klu-
czem w zasadzie do tej postacl
jest bajka o glodnym hsie 1 la-
sym na pochlebstwa wlascicielu
kawalka sera. Role swa stworzyt
z wielu dziesiagtkOw mniej lub
bardziej spuentowanych gagow.
Podobnie zorganizowal postac
Pasterza Edward Janaszek, z tym,
ze jest w niej mniej wystudiowa-
nia (jego Pasterz o masce barana
jest w mmniejszym stopniu posta-
cia syntetyczna niz Sukienmik, za
to wiecej spontanicznoscl, ele-
mentOw improwizacji 1 tytutowe]
os$hizlosci. Sedzia Konrada Ma-
terny .ma maske¢ sowy. Jest zde-
moralizowany 1 zalezy mu tylko
na wypiciu miodu. Znudzony u-
rzednik — rola nieco przeszarzo-
wana, troche za gruba. I wreszcie
posta¢ ostatnia — Wilhelmina
Marii Skorodzien. Niestety zgt-
nela w 2Zywe), oryginalne] grze
partnerdw 1 przyznam si¢, Ze j€)
nie zapami¢talem...

Kiedy oglada si¢ kieleckiego
Pathelina odnosi si¢ wrazenie, z¢
moze by¢ grany wszedzie... z wy-
1atkiem sceny. Jego tymczaso-
wos$¢, jarmarcznosc (1) podkresla
jutowa, zgrzebna scenografia Ka-
tarzyny Swieckiej, rownie przew-
rotna, bo przedstawiajgca scen-
ke, kombinacj¢ grubych plocien
7z otwierana kurtynka, tawkg w
srodku, ,Sredniowieczng” wagg
w scenie s3gdu, czy przedziwna,
troche moze zbyt jaskrawg ,kro-
plowka“ w domu Pathelina. Mas-
ki sg dos¢ nieefektowne, ale spo-
sOb animacj)i rekompensuje ten
niedostatek. Aktor majac maskg¢
badz z tytu, badz z boku twarzy
komponuje si¢ na scenie w spo-
sOb, nazwiymy umownie reliefo-
wy, a tylko w chwili rO0Znego ty-
pu wyznan na stronie gra do nas
maska, przez co realizuje dos¢
sprawnie koncepcje rezysera.

Przedstawienie obywa si¢ bez
muzyki. Zupelnie wystarczg na-
turalne dZwigki: mlasni¢cia, grze-
chot kos$ci czy jeki. Owa natu-
ralna symfonia nadaje swoisty
rytm przedstawieniu, bo w efek-
cie $miech zamiera widzow! na
ustach, przeradza si¢ w zaklopo-
tanie 1 wtedy wkladamy swojg
zwyczajng, ludzka, cyniczng ma-
seczke, by udadé, ze to nie nas wy-
kpiono koncowym beczeniem, by
udaé cokoiwiek...

Dariusz Milewski

e

Farsa o mistrzu Pathelin. Rez. Wal-
demar Smigasiewicz. scen. Katarzyna

Swiecka. TLiA Kubus, Kielce.
Prem. listopad 1984
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szystko spowite ciemnoscig.
Gesta czem. Zza dekora-
cji — balaski 1t mownica —
dobiega monotonny spiew choru:
.doniesienie -~ aresztowanie”...
Wielokrotnie powtarzane stowa

w roéznych konfiguracjach melo-

dycznych.

Tak sie zaczyna Proces Franza
Kafki we Wroclawskim Teatrze
[Lalek. Kafka w nowym wymia-
rze, postawiony wobec lalki 1 ma-
szyneril teatralnej. Odebrawszy
stowu wylaczny immunitet dra-
maturgiczny Hejno — rezyser, a-
daptator, inscenizator — zbudo-
wal niezwykle sugestywny w swe)
ponuro$ci spektakl z tego, co
miedzy stowami, co poza stowa-
mi. Spektakl nastroju. Spektakl
— klatke, w ktorej wszelkie pro-
by wyzwolenia zawodzg. Jestes-
my w te] samej 1 w takie) same;j
putapce, jak bohater Procesu.
I my — widzowie, i om1 — akto-
rzy. Pomigdzy nami jest lalka 1 te-
atralne dekoracje. Nie gramy juz
zadnej roli, bo odebrano nam
wystkie mozliwosci, zdjeto maski.
Obnazono nasza bezbronnosc.
Z pelnym okrucienstwem 1 z pet-
ng brutalnoscia. Wiara, nadzieja,
rozum — jakzez sa zawodne
w chwili ostatecznej!... J__

Jest w tym spektaklu potega
I powaga misterium. Jest monu-
mentalizm 1 surowos¢ teatru grec-
kiego (chor!). Lalki, maski 1 ak-
torzy na oczach widzow porzad-
kujg swoje obowigzki 1 ujawnia)a
konstrukcj¢ wilasna 1 postaci sce-
nicznych. Jest tez jakaS prawda:
gleboka prawda ludzkiego losu,
ktoérego tragizm uosabia lalka. To
ona w tym teatrze jest postacia
w pelni tragiczng, ona jest obar-
czona wszystkimi atrybutam nie-
uchronnosci ludzkiego bytu, ona
jest pytaniem o sens istnienia. Bo
jakiz jest ten sens, jesh o ludzkim
losie decyduje zwykle doniesienie
1 aresztowanie, jesli cztowiek nie
jest nawet oskarzony — tylko a-
resztowany — ,Pan jest {yl ko
aresztowany. Nic wiece}” — mo-
wil Nadzorca. To lalka Jozefa K.
wola ,dlaczego?”... Martwa mas-
ka z ruchomymi oczami wyryso-
wana na schemacie fizjologi mo-
zgu. Wszystko to, co tradycyjnie
w teatrze lalek jest ze swej natury
groteskowe tu stalo si¢ symbo-
liczne. A caly punkt cigzkosc
przeniost si¢ z cziowieka 1 stowa
na kukfe.

Przed nami caty czas aktor zlal-
ka. Lalka w kostiumie zwykilego
urzednika, lalka zmieniajaca kos-
tium na naszych oczach — prze-
bierana przez aktora, aktor zasu-
wajacy kotary imitujgcy sciany
katedry, lalka ksi¢dza moéwigca
gosem kobiety — to wszystko te-
atr. A jednoczesnie i cO§ znacznie
wiecej, bo dziala tu jaka$ maga.
Zaklety kragg magiczno-symboli-
czny. W te tryby wrzucono z roz-




Franz Kafka

| teatr lalek

machem tekst Katki, by si¢ bro-
nit 1 by atakowat. Proces, ktéry
s1€¢ nie toczy, ktdry nie ma prze-
biegu sadowego, w ktOérym pro-
kurator 1 adwokat sa tylko jako
dekoracja, w ktoérym jest czio-
wiek aresztowany 1 skazany bez
oskarzenia... Ten proces tvlko
trwa. Wobec nas. I wnas. Trwa...

«Doniesienie aresztowa-
nie”... Piesn chéru zapowiadajg-
ca, Jak w antycznej tragedii tresc.
Wchodz1 aktor z lalka — Jozef
K. (Jan Fornal). Lalka przysta-
ma aktora, aktor wysuwa sic
przed lalke, falowanie od — do,
przechodzenie napigl, wytwarza-
jaca sie energia ,migdzy”: migdzy
aktorem 1 lalka, przeniesiona na-
tychmiast na ptaszczyzne aktor —
widz. JesteSmy wiec tymi, ktdrzy
na zasadnicze pytama nie znajdu-
ja odpowiedzi. Stac¢ nas jedynie

~— jak Jozefa K. — na bezradny
sprzeciw do konca. Sprzeciw po-
zbawiony sily i1 energil, poddanie
si¢ z ,tasonem”.

Chor w przedstawieniu dopo-
wiada to, co si¢ juz stato 1 zapo-
wiada, co si¢ stanie. Swietnie 0O-
sadzony w catym klimacie sztuki,
podbudowuje, podnosi nastroj,
wprowadza pewna koturnowosc,
ale to racze] ornament wzboga-
cajacy calos¢ a nie zasadniczy e-
lement widowiska.

Spektakle rozbijajg scenki zre-
alizowane w zupeinie inne¢j kon-
wencii. Scenka z Panng Bilirstwen
w wykonaniu Jolanty Goraiczyk
1 Jana Fornala ma w sobie na-
wet pewng frywolnosé, ale prze-
bija z niej smutek pelen rezyg-
nacji. Znakomicie poprowadzo-
na przez t¢ dwodjke aktorow —
z pewng swobodg, nawet lekkos-

c1g, nawet nonszalancja, w ktore)
zabawny a zarazem tragiczny jest
moment flirtu aktorki z lalkg.
Tak jakby lalka wymkne¢ta si¢
Jolancie GoOralczyk 1 zaczgla zv¢
wlasnym zyciem, a aktorka na-
mawiata ;3 do powrotu tu, do te-
atru.

Scenka Panny Birstwen urywa
si¢ nagle zostawiajgc wszystko
niedopowiedziane, niedopetnio-
ne, niespetnione. Gdzie§ mghiscie
zablysne¢la miose, pojawia si¢ tez
oschios¢, egoizm, ale jako uczu-
cia ledwie, ledwie dotkniete, mu-
sniecie uczuc. 1 obraz chiosty la-
lek — bardzie) wstrzgsajacy swym
okrucienstwem niz chlosta czto-
wicka. Powodem byto koleine

.doniesienie™ — tym razem Jozetf

K. poskarzyl sie na swoich straz-
nitkOow, wigc zostali ukarani. To
nauczka dla Jézeta K., ze nalezy
milcze, nalczy panowac nad tym,
co si¢ mowl, uwazac do kogo si¢
mowi, przewidywac konsckwen-
cje wlasnych stéw, ktore zupelnic
niewinne nagle stajg si¢ cigzkic.
Jozet K. widzi bezprawie, widzl
krzywde, ktérg mimowolnic wy-
rzadzil, ale jego bunt jest juz po-
zbawiony jakiejkolwiek sity. . Je-
stem wynajety do bicia, wige bi-

j€° — moOwl wykonawca kary.
Komentarz choru przenosi tg sy-
tuacj¢c na Jozeta K. — _.mimo.
ze nic ziego nie zrobid, zostat pew-
nego ranka aresztowanv™ ..
Najstabsza scend w tvm prsed-
stawieniu — to wiazd Adwokata
na {ozku. Jego tvrada jest sbvi
dtuga, tekst nie .przebya sig”
byt natrgtna 1 /byt banalna w
sweyp symbolice jest tes scenka v
I.emi (Elzbieta LEchaust). Lon
7z wadg fizvezng. whadrazong. ale
7 pulsuyjgcym cszerwonvm swiil-
tem wn¢trzem 1 czerwonvimi re-
koma. Banal zmiszczyt wlasciwie
t¢ postac. Jest tvlko sztampowy
obraz. Na kotarach. rastonach
Jadwiga Kowal wyvmalowada ~co-
ny niemal turpistvezne. ale 1 gro-
teskowe — to tak wlasnic od wicek
wickow ludzie wyobrazam sobi
pickio, tak widzg michbo. T big-
kitnie, tam czarno. Memonto mo-
11 ziagodzone manierg tradyopr.
A tam, w gorze sedzia na te e
malze Sadu Ostatecs/ncvo.

Przy  pelnym swictle akton
nrzyvwdziewa peleryng 1 o baorci
wehodzr w dekoracye. Bedze eral
artyste —  bedsae mualarsom.

W otradveyvinym hostiumie Ovnwe e
siie) evganeri. Jacek Provbotow
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ski wyraznie podkresla. ze jest
to tylko jego rola, chwilowa rola.
Rola, do ktdrej polecono mu
przywdziac ten kostium, Ktory
przeciez nie jest jego kostiumem,
w ktore] wypowiada stowa, ktdre
przeciez wcale nie s3 jego sto-
wami. Gdzies to wszystko jednak
p¢ka, gdy méwi o tym, Zze nama-
owat sprawiedliwo$é. To stowo
jest juz jego. Na tle sidw, na tle
burzliwej muzyki Jana Sebastia-
na Bacha malarz zasuwa poszcze-
gélne kotary — $ciany katedry.
Ze wszystkich stron $ciany z gro-
teskowo groznymi malowidiami
w gamie przyttaczajacej szarosci.
To wlasciwie walorowy rysunek.
Zdeymujac czarne sukno z balas-
kow malarz mowi: ,wszystko to
jest tylko dla formy". A nieco
wczesnie) przedstawia trzy mozli-
woscl uwolnienia: uwolnienie po-
zorne, uwolnienie 1 przewleczenie
z konkluzja, 1z ,uniewinnié¢ osta-
tecznme ma prawo tylko najwyzszy
s3d”. Na balaskach malarz roz-
ktada sukno biate — jakbysSmy
wydobyh si¢ juz z owe] mroczne}
ponuroscy
swiatia.
pojawla si¢ postaé¢ odZwiernego,
ktory pilnuje bramy wiodgcej do
Prawa. Perfidne ukazanie JOze-
fowi K. bram raju?... ,To z klam-
stwa robt si¢ istote porzadku
Swiata“ — stwierdza juz bez zad-
nych emocj1 Jozef K. Z widownt
wpada dwoch mezszyzn 1 wywle-
ka Jozefa K. (lalk¢) ze sceny.
Koniec. |

Wiestawa Hejn¢ interesuje bo-
gactwo teatralnych srodkow, su-
ma teatru, mozliwos¢ wykorzy-
stama wszystkiego, ¢o pozosta-
wita tradycja, co stworzylo teatr
lalek w zakresie metod, technik
1 mozliwo$ci wyboru. Proba bu-
dowania z tego nowego — moze
nie nowego, ale nieco innego te-
atru, tworzente nowej jakosci o-
plera si¢ tu na bardzo konsek-
wentnym mysleniu syntetycznym.
W tym spektaklu kazde stowo,
kazdy gest, kazdy ruch 1 rekwi-
zyty zawierajg swoj desygnat |
symbol.

Sceny 1 scenki, z ktoérych skon-
struowany zostal ten teatralny
Proces sktadajg sie na monoli-
tyczng opowiesc o tragiczne) bez-
bronnosci ludzkiej, zagubieniu,
osamotnieniu 1 bezradnosci jed-
nostki.

Spektakl ten uznany zostal za
niewatpliwe wydarzenie sezonu
1984/85 w teatrach wroctawskich.

Justyna Hofman

T TR

Franz Katka Proces. Przekl. Bruno
Schulz. Adapt., insc. i rez. Wiestaw
Hejno, scen. Jadwiga Mydlarska-Ko-
wal, muz. Zbigniew Piotrowski. Wro-
clawski Teatr Lalek. Prem. luty 1985+,
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| przeszli do Swiata
Rozswietlona bilekitem

Teatr

we
{zach

ytanie, ktOre nasunelo sie

pod wplywem wizyty w Po-

znaniu, dotyczy nie tylko
Poznanskiego Teatru Lalek. Cho-
dz1 o kryteria doboru repertuaru.
Dlaczego gra sie zie sztuki? Ar-
gumenty o ograniczonych moz-
iwosciach wyboru majag nawet
jakie$ uzasadnienie, lecz w grun-
cie rzeczy sa mato przekonywa-
jace. Czyzby zatem przekonanie
rezyserow, ze wszystko mozna
przeksztatci¢ w teatralne dzieto
byto az tak silne? A gdyby nawet
tak bylo, czy satysfakcja twor-
cow widowiska, ich przeSwiad-
czenle, ze uczynili wszystko by
uratowac marng sztuke¢ jest w sta-
nie zrekompensowa¢ wielotygod-
niowy wysitek calego zespotu?
Nie moéwi¢ juz o igraniu z pub-
licznoscig. ktéra coraz rzadziej
ma w 0gole cokolwiek do powie-
dzema.
"~ Anna Bocian napisala sztuke
O deszezu i fzach. Wszystko dzie-
je si¢ w dziwnym kroélestwie, na
ktore obrazita sie Mala Wrdzka
(tak naprawde¢ tylko ona jest du-
za, gra Ja aktorka, pozostate po-
stact -~ lalki). Mieszkancy kré-
lestwa nie podzielii bowiem je;
przekonania o wlasnej pieknosci.
Odtagd wiecznie pada deszcz, a
wszyscy ptaczg. Smutek jaki o-
garnagt mieszkancow krolestwa
doprowadza do gwaltownych
przemtan, o ktdrych dowiaduje-
my si¢ w Il akcie, po przerwie.
W przerwie widowiska dokona-
no palacowego przewrotu (nie-
stety, autorka pozbawila nas
przyjemnosci uczestniczenia w
nim). Obalono panujacego kréla,
a jego miejsce zajal szambelan,
specjalizujgcy sie w organizowa-
mu konkursow przodownictwa
w placzu. Na dodatek krélowa
okazafa sie wiarolomna.

Od tey chwili Mala (duza)
Wrozka zaczyna naprawiaé swo-
je bledy. Kolejny patacowy za-
mach stanu 1 ,demokratyczne“
wybory nowego wiadcy, kt6rym
zostaje przyjaciel wrozki, czaro-
dziej Luc. Jeszcze par¢ nudnych
moraiow, kilka finaléw, no i sto-
neczko, 1 chmurki, 1 koniec smut-
ku. |

W gruncie rzeczy w tek$cie nie
chodzi o nic. Bo przeciez ani o
urazong proznos¢ wrozki, ani o
kontestatora Luca, ani o cale to
zwariowane krolestwo. Jest kilka
dziwacznie brzmiacych aluzyjek,

nte wtadomo do kogo adresowa-
nych uwag o ludzkim losie, sa-
motnosci. Po co? Wszystko to
przeciez dla naymtodszych dziect.

Rezyser, Maciej Tondera, wyb-
ral konwencje muzyczne] bajki.
I gdyby zamkna¢ oczy 1 wystu-

cha¢ niczym z plvty catego spek-

taklu, pozostaloby bez watpienia
przyjemne wrazenie. Muzyka An-
tontego Mleczki jest najwicksza
zaletg tej bajki. Jest to muzyka
filmowa, basniowa, ilustracyjna,
bogata w nastroje, o wyraznym
rytmie, ciekawej aranzacji, do te-
go mia dla ucha. Wyrasta ona
poza sztuke 1 spektakl! tak dalece,
ze bez mala jg tylko si¢ pamieta.
Rezyserowi pozostalo wypet-
niente tej muzyki obrazem, zwila-
szcza ulozenie tych scen, w kto-
rych koncza si¢ tematy muzvcez-
ne. Wyglada to na latanie dziur.
Stad roézne pomysty: hustawka
dla wrdzki. balet chmurek, taniec
deszczu (7). Nawet dekoracjom
Elzbiety  Stalony-Dobrzanskie;
przypisano zadania aktorskie.
Grajg na czas. CoS si¢ opuszcza
1 podnosi. Najpierw powoli, po-
tem w sposO6b zrytmizowany,
wreszcie szybko. Co$ sie otwiera
1 zamyka. Wszystko bezbtednie,

bezszelestnie 1 bez potrzeby.
ILalki, piekne kolorystycznie, sa
generalnie zbyt bogate. Wiele
czasu must uplynagé nim mozina
zidentyfikowaé poszczegdlne po-
stacl. Krél — to chyba rak, Kro-
lewna — motyl, Szambelan —
bgk, ale np. Krélowa? Bogactwo
plastyki, ksztattu i1 uzytych ma-
tertalOw sprawia, ze wiekszo$¢
dzialan pozostaje niewidoczna.
Jakas kolorowa plama. Do tego
lalk1 sg duze (zmechanizowane
kukly) 1 pewnie doéé ci¢zkie, co
tez nie wlatwia animacji. Wresz-
cie w ich konstrukc)i zastosowa-
no elementy poruszane w sposob
kontrolowany oraz zawieszone
swobodnie, uruchamiane silg bez-
wladu. Wszystko to sprawia, ze
w zakresie animacj trudno sie
zorientowac co jest dzialaniem
zamierzonym, co przypadkiem.
Sposrod aktorOw zauwazalny
jest tylko Stanislaw Stomka w roli
Krola-raka. Animuje lalke ostro,
w  pospiechu, krolowi nadaje
znerwicowany charakter 1 z ko-
lorowo-bezksztattne; brvly wydo-
bywa posta¢. Choé godzi sie
wspomnieC, Ze w spektaklu tym
gra plejada poznanskich lalkarzy:
Krystyna Cysewska, Teresa Sre-
berska, Irena Sleszynska, Henryk
Dabrowski. A widaé tylko bar-
dzo pigknie prowadzone Swiatla.
Marek Waszkiel.

Anna Bocian O deszczu i tzach. Rez.
Maciej Tondera, scen. Elzbieta Stalo-
ny-Dobrzanska, muz. Antonit Mlecz-
Ko. Poznanskir Teatr Lalki 1 Aktora,
Scena Marcinek, Poznan. Praprem.
maj 1985,

e

Kmu*z'r{' pan Niteczka w teat-
rze Banialuka jest przedsta-
wieniem warsztatowvm stu-
denta Wydaatu Rezyserii Alek-
sandra Adama Antonczaka. Re-
zyser chwycil si¢ trudnego zada-
ma zinscenizowania wielce za-
bawnej bajxi Makuszynskiego
O tym jak pan krawiec Niteczka
zostat krolem. Trudnego bo lite-
racki kunszt oryginatu wydaje sie
nie do przeniesienia na scene. |
nie chodzi tu tylko o czarowna
narracj¢ Makuszynskiego, poezje
j¢zyka gawedy bajecznej i ttlozo-
fig prostoty, ale nade wszystko
O to, ze fantazja, wigcej cudow-
nosc anegdoty poddana jest nie-
uchronnym uproszczeniom. Oto
bowiem srodki teatralne wyreczg
naszg wyobrazni¢ 1 pan Niteczka
mnie) lub bardzie; dostownie za-
szyje chmure, ktora nie znajdzie
S1I¢ WyZe] niZ rama sceniczna.

I co do tego genecralnego za-
strzezenia chyba si¢c z panem An-
tonczakiem zgadzamy. Bo po
pierwsze nie adaptuje on tekstu
mistrza  Makuszynskiego, nie
przerabia, nie podporzadkowuje
wiasne] scenicznej wizji. Aktorzy
bohaterowie przedstawienia
prowadzg narracj¢ w trzeciej o-
sobie, a wszystkie dzialama teat-
ralne ukfadajg si¢ jakby w ilu-
stracje do bajki — czasami bar-
dzo efektowne 1 wyraziste. Po
drugie realizatorzy nie prébuja
tworzyC iHluzjt prawdy o zdarze-
niach, a przeciwnie stawiaja nag
umownosc¢, zabawe¢ w teatr czy-
nigc z prostoty srodkdw oraz u-
proszczen plastycznych 1 narra-
cyjnych styl widowiska.

Grupa komediantow (Wiadys-
tawa Cader, Jan Chmiel, Euge-
musz Jachym, Lucyna Sypniew-
ska, Irena Wosatka) z kastanie-
tami, tamburynem i1 b¢bnem tak
wielkim, ze z trudem dZwiganym
przez szeta trupy, obwieszcza po-
czatek przedstawienia. Ten pie-
ctoosobowy zesp6t opowie histo-
ri¢ krawca szczg¢sciarza 1 zagra
w niej wszystkie role. Krawca Ni-
teczk¢ przygotuja na predce, od
oblicza poczynajac. Na wewne-
trzne)j stronie wyciggniete] w gore
diont grubg kreskg wymaluja mu
rysy 1 spiczasta brodke, palce
przestonig melonikiem. Mankiet
na przegubie r¢ki Eugeniusza Ja-
chyma zamienia na kotnierzyk
podwigzany grubym sznurkiem.
Ten ,krawat“, wyvdtuzony niby
w nieskonczonos$¢, jest dalszym
ciagiem osoby krawca i jej ale-
gorycznym znakiem. I tak mamy
juz tytutowego bohatera. Podob-
nymi miniaturami na dloniach sg
pozostale postaci sztuk. Ich twa-
rze zyja. Kiedy krolewna spowita
w szyfonowe jaskrawozodlte sza-
liki zaplonie afektem do krawca-
-wybawcy, wowczas Wladystaw
Cader, wyciggnieta z Kkieszeni
szminkg, wymaluje na swojej dio-



nt, ktora jest 1 twarzyczkg ksigz-
niczki, panienskie rumience.

Aktorzy grajg wiasciwie bez de-
koracji, na tle ciemnego hory-
zontu. (Chociaz widziatam 1 taki
spektakl objazdowy Pana Nitec:z-
ki, gdzie horyzontem byl odSwigt-
ny wystro) estrady pozostaty z a-
kademii na okoliczno$é 22 lipca).
Pojawiajace si¢ w poszczegolnych
obrazach szmaciane akcenty sce-
nografli mozna by nazwacé nie-
mymi personami przedstawienia,
ktore ,udajg” miejskie kamieni-
czki, diabelska karczme¢ czy owo
niebo z dziurawa chmurg. W o-
gole odnosi si¢ wrazente, Ze ta
inscenizacja bajki Makuszynskie-
go odbywa si¢ nie gdzie indzie]
jak w pracowni krawieckiej, taki
tu dostatek wszelkie] materii i
scinkow roznego koloru oraz ga-
tunku. Nawet ognie bengalskie
uswietniajace festyn ku czci
szcz¢sliwe) pary zastapity w teat-
rze szybujace roznobarwne szmat-
ki.

Krawiec
Niteczka *
w obrazkach

Teatr bez kulis, zabawa w teatr,
w ktérym odglosy natury imituje
sie¢ przy pomocy $wiergoczgcych
glinianych ptaszkOw 1 instrumen-
tow witasciwych konwencj teat-
ralnej jako to wymysiny kolow-
rotek do nasladowania szumu
wichru. Catkiem jakbySmy ogla-
dali nagrywanie efektow dzwig-
kowych do stuchowiska radiowe-
go. Ta demonstracja kuchni aku-
stycznej ma oczywiscie swojg wi-
dowiskowa urode.

Bielska realizacja Krawca Nitec:z-
ki ma kilka scen o niezaprzeczal-
nych walorach plastycznych 1 te-
atralnych. Do wielce udanych
fragmentdw spektaklu wypada
zaliczy¢ kluczowg sekwencje, w
ktore) pan Niteczka wybawl mia-
steczko Tajdarajda od dopustu
deszczowej aury i zaceruje chmu-
re. Prologiem do niej jest wystu-
diowana 1 bardzo sugestywna
scenka pantomimiczna pokazuja-
ca jak tlumek zabieganych mie-
szczan taszczy Co niemiara dra-

pozornie

bin dla zbudowania niebosi¢zne)

“konstrukcp. Przestrzen jakg ma

przeby¢ Kkrawiec, a wigc waga je-
go bohaterskiego wyczynu mie-
rzona jest tutaj kilometrami dra-
biny dostarczonej po kawatku na
miejsce podniebnej akcj. Takie
skadrowanie wyprawy dzielnego

Niteczki oszcz¢dza nam oglada-.

nia upozorowanych 1 wcale nie

wiarygodnych niebezpieczenstw
balansowania — przeciez tylko
lalki — na wysokosciach.

Trudno tez oprze¢ si¢ magn
scen z uplornego domostwa za-
granych przy uzyciu czerwone)
ptachty zmieniajgce) swoje funk-
cje pod dyktando scenariusza.
Jest ona to karczma, to stoiem.
przede wszystkim za$§ parawa-
nem dla rezysera — iluzjonisty,
ktoéry wyczynia szatanskie sztu-
czki wlgcznie z odksztalcaniem,
skracaniem 1 wydituzaniem dia-
bieiskich cial.

Pomimo przytoczonych blas-
kéw rezyserskie; roboty, blysko-
thiwych pomystow 1 klarownc]
koncepcpi widowiska, pozostaje
po nim wrazenie glodu: 1 litera-
tury, 1 przygody. Wygloszony na
scenie tekst bajeczki Makuszyn-
skiego daremnte probuje przebic
<i¢ przez zagluszajgce go zabiegi
improwizacyjne. Roz-

nroszenie zwiczie) anegdoty na
~cenki-obrazki rzadzgce si¢ swojg
wlasng dramaturglg, nie podpo-
rzadkowang dramaturgii calosci

sztuk1, niezwykle utrudnia sledze-
nic przebiegu-tabuly i przej¢cie sig
losem jej bohaterow. Niczym nie
uzasadniony jest np.. 7z punktu
widzenia czytelnosci zdarzen, po-
pis pantomimiczny Stracha wy-
stylizowany na klasyczne posta-
wy walczacych Kkaratekow.
Mozna by mieC pretensje takze
do aktorow, ktoOrzy nie zagrall
wigcej ponad powszechng radosc

/7 ouczestnictwa wotym prsedsie-
wzigclu, nader ¢zesto pozostawia-

3¢ postact sztukil, wraz z glow-
nym bohaterem w sytuacy dret-
wych manekinow. Nalezy jednak
addad sprawiedliwo$c 1 wyroznic,
sa zadania zvwoplanowe, adept-
¢ Lucyng Sypniewskg, zwlaszcza
sa rol¢ diabelskiej cory.

Na koncu chciatoby si¢ westch-
ngé — zal. Zal, ze 2z tej rewi
yomystow 1 widowiskowych popi-
Ow nie wylond si¢ skromniutkt,
smieszny a przeciez wielki Pan
Niteczka 1 jego sprawy.

Joanna Rogacka

oo

Kornel Makuszynski Krawiec pan Ni-
reczka. Insc. 1 rez. Aleksander Adam
Antonczak (PWST), scen. Aleksan-
der Andrzep fabintec, muz. Bogumil
Pasternak. PTL Bamaluka. Brelsko-
-Biata. Prem. 23 czerwca 198S.
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Festiwale

Kartki z podrozy
do Orenburga

Festiwal Uralskich Teatrow Lalkowych

1-7 czerwca 1985

Dzien przedfestiwalowy czyli 31 maja.

Zyjazd uczestnikéw, konferencja pra-
sowa 1 program klubowy czvli pierwsza
z 6 imprez towarzyszacych. Nas nie ma.
bo nie przeczuwajac zlego zalatwiamy
w Warszawie paszportv, bilety...

1.

Dzien festiwalowy 1.

Ziozenie  kwiatow  pod pomnikiem
Wiodzimierza lenina. jako ze festiwal
jest poswigcony .....40-leciu Zwyciest wa
narodu radzieckiego w Wielkiej Wojnic
Ojczyzmane)”. Nast¢pnie towarzyskie
Htwarcle festtwalu oraz spektakl z Cze-
abinska Mowi Leningrad Wiesielowa
- Gola. Drugi spektakl z tego teatru —
Marrwe dusze wg (Gogola (rez. W, Wol-
kowsk1) okazuje si¢ rewelacjg 1 pozosta-
je na te] pozycji chyba do konca. Jesz-
cze wleczorem czelabinski program klu-
bowy Bocianek i Straszydio Krczutowe;
1 Lopiejskiej. A nas nie ma...

Nasza dwuosobowa dclegacja: Antoni
Stocinskr — Torun 1 mzej podpisana —
Stupsk biwakuje na lotnisku w Moskwie
nie oczekiwana przez nikogo 1 bez bile-
tow do Orenburga. Szukajac rozpaczli-
wie rozwigzania dylematu zdobywamy
z pomoca ludzr 1 telefonow bilety na sa-
molot na dzien nastepny 1 spedzamy noc
na tawkach w poczekaini lotniska — juz
krajowego.

2.

Dzien festiwalowy [l

Rano pilerwsza dyskusja nad progra-
mami dnia poprzedniego. O 13-ej spek-
takl baszkirskiego teatru z Ufy Kro zap-
lata grzywy koniom Azowa 1 Tichwin-
skiego.

A my opuszczamy Moskwe 1 dolatu-
jemy wreszcie do celu w porze obiado-
wel. Tu juz. dzigki wspomniane)] pomo-
cv ludzi 1 telefonow, zostajemy odebrani
I zakwaterowani. Okazuje sie, ze ocze-

[0)

kiwano nas, jak innvch, dnia poprzed-
niego, cho¢ przyjazd nasz nie byl pono
awi1zowany. Skoro nie przybvliSmy, zro-
zumiano, ze polskiej delegacji nie bedzie.
No ¢o6z, niedomowienie organizacyjne.
Szkoda tylko tych Martwych dusz, ktore
wcale nie byly mariwym prrzedstawie-
niem.

Obiad w hotelu Orenburg, gdzie
wSZyscy mieszkajg 1 stotuja sie. W salce
procz kilku Unimowcow jeszeze dwoch
Stowakoéw z Zyliny i jedna Bulgarka
z Sotit. Wieczorem ogladamy Mitosé don
Perlimplina Lorki (rez. W. Garanin.
scen. E. Alimiekowa, muz. W. Nikola-
jew) z Uty — zywy plan w maskach,
zgrabna scenka-woOz, aranzacja na wzor
komedn dell’arte. Maski bardzo wyra-
ziste, cho¢ dos¢ brzydkie. Ogolnie ma
Si¢ wrazenie pewnej pretensjonalnosci i
odarcia z poezji. To jeszcze nie TO.

Za to Bajka Czasu (rez. A. Suchoro-
sowa, scen. A. Jelimow. muz. A. Koro-
bowa) jest sympatycznym staro$wieckim
teatrzvykiem mechanicznym. Moze nie
najlepszy aktor — opowiadacz, ale
zgrabny mechanizm teatru-zegara, pel-
nego schowkoéw, z ktérych niespodzie-
wanie wylaniaja si¢ postaci. Ladnie to
oswietlone, nastrojowe. Uff! Zaczat sie
1 dla nas normalny czas festiwalowy.

3.

Dzien festiwalu TII.

O 10-ej, jak zwykle, dyskusja. Mo;
kolega z delegacji od razu uczeszcza,
mimo ze nasza tlumaczka jeszcze nie
dojechata z Moskwy — przeswiadczona

o rezygnacjl strony polskiej, pojechala
na dacze. Ja chwilowo nie uczeszezam
— stucham plotek. Przepraszam, zbie-
ram 1nformacje. 1 wilasnie z nmch juz
wiem, ze dyskusje s3 starannie przygo-
towane, odpowledni 1 z pewnos$cia od-
powiedzialni krytycy zdrowo (pono€ tak
zawsze) chlastajg potdlnych delikwen-
tOw. ktOrzy raczej nie podejmuja obro-
ny. Potulni w same) rzeczy, czy 1 tak
wiedza swoie?!

Dzis dzien festiwalowy ma Tiumien.
| funduje nam teatr z Tiumienta dwie
niespodzianki — dla dzieci 1 dla do-
rostych.

Na rozkaz szczupaka Tarachowskie
(rez. A. Tuczkow, scen. W. Oskolkow.
muz. F. Iwanow) to obejScie wiejskie
ze stolem 1 tawami przed chatupg, 7z wie-
loscig gospodarskich sprzgtow. Czwor-
ka aktorow w zgrzebnych szatach ko-
mentuje cesarskie kiopoty 1 ni z tego,
n1 z owego, od niechcenia 1 dla hecy za-
czyna gra¢ spraweg lalkami skfadanymi
nemal wylgcznie z tego, co jest w gos-
podarstwie. Jedno przestawienie stotu
zmienia miejsce akcji, a samowar w roli
pieca wiezie Wani¢ do patacu. Bardzo
to sympatyczne przedstawienie 1 zrecz-
ne, dobrze aktorsko zagrane, cho¢ drugt
akt kompozycyjnie stabszy.

Ten sam rezyser 1 scenograf serwujg
wieczorem uczt¢ dla dorostych Nim za-
pieje trzeci kur Szukszyna. Moze za du-
zo w tym rozmachu plastycznego 1 mie-
szania konwencjt — parawany z okien-
kami 1 drzwiami, podesty, szmaty, bra-
my, plan zywy, maskowy 1 takze lalki,
ale wiele w spektaklu silty wyobraini,
staran t warsztatu. Nasz Szukszyn z Bia-



tegostoku byl bardziej uporzadkowany
t wystylizowany. Zestawiajac oba spek-
takie mozna by nawet rzec, ze przeeste-
tyzowany, podczas gdy tiumienski
w swoim rozwichrzeniu miat jakby wiek-
sza sil¢. No, a gdy zadpiewali... serce
si¢ darfo na strzgpy, echl... (muz. Jerzy
Nikitin).

Program klubowy to baszkirska bajka
ludowa w tymze jezyku z Ufy. Zywy
plan w naturalistycznej masce. Niestety.
przydlugie, statyczne, z jakby niepo-
trzebnymi maskami i1 choé bardzo kolo-
rowe catkiem pozbawione egzotyki. W o-
gole na tym uralskim festiwalu z egzo-
tyka oko w oko nie zetkneli§my sie. Po
prostu — Europa. Choé¢ zaraz za mo-
stem na rzece Ural — Azja. Podkreélaja
to napisy na prz¢stach mostu i na obe-
lisku za rzeka: na prawo Europa, na le-
wo Azja. Albo odwrotnie — zalezy jak
si¢ stoi... Zbieram dwa kamyczki (azja-
tyckie) na pamigtk¢. Aha, tytul basz-
kirskiej bajki: Almandar ze wsi Alder-
mesz Minnulina (rez. P. Mielniczenko.
scen, N. Bajburin, muz. R. Chesenow).

4.

Dzien IV festiwalu — polmetek.

Oczywiscie dyskusja. Zjawia si¢ nasza
ttumaczka — Irina. Pan Slocifiski mowi,
ze juz 1 tak nauczyl si¢ j¢zyka na dysku-
sjach. Ale to prawda wyrywkowa, A Iri-
na nie jest zwyklym przewodnikiem ~—
jest dramaturgiem. Pisze sztuki, ttuma-
czy, takze polskie 1 takze dla dzieci. Ma-
rzy o gigantycznej zabawie dzieci i doro-

stych, sceny i widowni. Jednosé. M&te |

je) si¢ uda.

Niznyj Tagil przedstawia sztuke Gnna
Czerwone ziagle (rez. A. Jankielewicz,
scen. J. Szyrman). Znéw 2ywy plan
1 maski, i1 lalki. Modne ostatnio wielkie
ptachty materialu na scenie. Zmy$lnie
upinane s3 statkiem, niebem, podzie-
miem. Gdyby nie $liczne biale matrosy
pici zenskiej w beretach i niebieskimi
pompomnikamt moze by sie w t¢ basn
uwierzyto. Im dalej jednak, tym blizej
byto Krainy uSmiechu. Nie ta jednak
klasa muzyki.

Pora na gospodarzy. Orenburg pier-
wszy raz organizuje ten festiwal, ktory
w odst¢pach trzyletnich odbywa sie po
raz piaty, za kazdym razem w innym
miescie. Orenburg daje dzi§ Sfowika An-
dersena (rez. S. Stolarow, scen. S. Sto-
larow, muz. F. Iwanow). Zywy plan
w maskach, paradne kostiumy ~ chin-
szczyzna bardzo serio, duzo pantomimy
1 filozofii. WyraZzne wielkie starania, ale
nie wywotuja emocji na widowni, ktora
w ogoOle jest bardzo zywa i serdeczna.

Znacznie lepiej przyjeto wieczorem u-
rokliwa sztuk¢ Petrowa Delikatnie mé-
wigc (rez. i scen. A. Kaznaczejew, muz.
G. Zanew) ze Swierdlowska. Co praw-

da, wyraznie zb¢dny prolog i flnat z ak- -
torskg orkiestra i dyrygentem budzit, -
~deltkatnie moéwigc®, podejrzenie pre-
tensjonalnosci, tym bardziej, ze aktorzy |

-grall” na prawdziwych instrumentach

... Z taSmy, sama wszelako anegdota
rozwijala si¢ wartko, cieplo i dowcipnie.

Aktorzy twidoczni!) animowali spraw-

nic bardzo wyraziste lalki. Wiele sym-
patit budzily ustowania réznych zwie-
rzakow, by bohatera — klamczucha na-
wroci¢ na droge cnoty i odzyskaé pe-
wien kiopothiwy list.

D.

Dzien V festiwalu.

To dzienn bardzo udany, gléwnie z
sprawg Magnitogorska. Ogladamy §licz-
ng w catym tego slowa znaczeniu bajke
dla dzea Lifszyca i Kiczanowej Alo-
nuszka i Zotnierz (rez. W. Szrajman,
scen. M. Bornsztejn, muz. O, Gudko-
wa). Szostka dorodnych aktoréw w sty-
izowanych na ludowo kostiumach, od
ntechcenia tanczac i podspiewujac ani-
muje na jarmarcznym straganie latki —
figurki. Sa $liczne, kolorowo malowane,
maja ruchome czionki — robi sie z nimti
co si¢ chee i co potrzeba. Slicznoéé¢ wszy-
stkiego bylaby moze w gorszym wyko-
naniu meznosna, tu za sprawg Swietnych
aktorow staje si¢ petnym wdzieku i hu-
moru spektaklem. Zolnierz, jak to by-

‘wa, fortelem pokonuje trzyglowego

Smoka, ktdry nawet nie peka z hukiem,
lecz zmienia sie w nieszkodliwe malen-
stwo. Kto$ pdiniej, w czasie dyskusji
nazwat to przedstawienie, mowiac po
naszemu, .,cepehada ale ja myélc Ze 10
byt zwyczajny zotl.

Drugi sympatyczny spektak] dla miod-
szych dzieci daje Orenburg. To Buka
Supontna (rez. L. Filipowa, scen. E. Lu-
cenko, muz. G. Pogodin). Tréojka akto-
row sprawnie wcigga do zabawy widow-
ni¢ przeprowadzajac przv pomocy lalek
prowadzonych przed sobg tez¢. jak dob-
rze zy¢ w gromadzie, jak dobrze byé
czynnym, a nie ,bukg”.

Niezwykly wieczorny, prawie 4-go-
dzinny seans nalezy znow do Magnito-
gorska. Tworcy Alonuszki — Szrajman
1 Bornsztejn serwujg dorostym sztuke
Gorina Dom, k1ory zbudowat Swifr. Jest
to niezwykle przedstawienie, oryginalne
1 przykuwajace uwage, pelne trudnych
zadan, aktorskich. Sztuka, ktorej two-
rzywem Jjest dzielo Swifta, a tematem
kondycja spoleczna pisarza — satyryka.
ma wiele odniesien politycznych 1 spo-

{ecznych, a takze rozlicznych mozliwosci

teatralnych przez wymieszanie planu re-
alistycznego z fantastycznym: groteski
z hryzmem. Wsrdd postaci zywoplano-
wych kilka masek i plgtajace sie... nie-
widoczne Liliputy. S3 jednakze dwie
sekwencje z planem Liliputéw: — ory-
ginaine lalki — kadluby z ,dolozong”
glowg aktora. Wiele w tym dowcipu.
a w kontekscie stow i wiele tragizmu.

6.

Dzieft Vi festiwalu.

Ogladamy Chiopca z gwinzd Wilde'u
(rez. 1. Ignatiew, scen. A. Ignatiew) z te-
atru w miescic Perm. Nadmiernie mo-

~ numentaine dekoracje lecz pigkne ope-
- rowanie Swiatiem, brzydkie talki i maski

lecz peine wyrazu i konsekwentnie jed-

- norodne. Niestety, nieslychanie wolne

tempo spektaklu skutecznie rozpedzalo

sainteresowanie widowni. To trzyvnasty
- ostatni spektakl festiwalu, Jeszeze 1yl
ko dwie dyskusje 1 dwa programv ki
bowe: Calineczka Andersena 7 Kujby-
szewa 1 Hamler Ssckspira / Mu_mlu

gorska.
Calineczka (rez. R. Renc. seen. W Po
pow, muz, £.. Wochmianin) to pizestons

. dzony 1 przekolorowany. chod sprawni.

grany spektakl w technice crarmeeo o
atru. Niestety dwic postact 72vwoplarnic
we mebezpiecznie zblhizaly go do hcqu

Hamler (rez. t scenl. M Borns i
to peien ambicpt spektak! roservwam
przez par¢ aktordéw precistacsatgeveh sig
Za pomocy masek, helmow, prostveh
szat w rozne postaci na scenic — gra-
ciarni. Moze to strych, a moze rekwisy-
tornta, a moze magazyn muscalny. Sy
€2 sceny rozgrywane pr/zy pomocy ma-
tych laleczek na czyms w rodzaju scenk:
przenosnego teatru. Przy niewgtpliwyvch
ambicjach 1 talencie aktorow ma sig jed-
nak wrazenie, ze zal Szekspira.

/.

Dzienn VII festiwalu.

Konferencja Warsziar akiora w reat-
rze lalek 1 zamkniecie festiwalu, A nas
nic ma. Tzn. jesteSmy na lotnisku. gdv/
na ten dzien mamy na naszvch war-
szawskich biletach zaznacsonv powrot
Dlaczego? Kto to wie.

Zatem po festiwalu. 13 spektakli hon-
Kursowych z 8 teatréw, 6 impres lowa-
rzyszacyvch, 6 dyskusji. Pig¢ prredsia-
wied dla dorostyvch. Ani jednego prred-
stawienia w czyste] konwencit latkowe).
Dobre rzemiosto aktorskic, kilka bar-
dzo ciekawych rezysern 1o scenogratt,
Dramaturgia gldwnic rodzima. 7 obueg
klasycy. Wilde . Lorka. Szekspir. trsy-
krotnie Andersen | wspolczesny dobry
Petrow. Kilka prrsedstawicn wysokic
rangi. Dila samego Magnitogorska war-
to bylo przyjecha¢. A te rewclacvine
Marrwe dusze, ktorych nie widzialam?
Za to w tym dniu sama gralam martwg
dusz¢ festiwalu,

Zofia Miklinska

I



ak dotad festiwal lalkowy w Pecs

(dla dorostych) zdominowany byl

przez zespoly wegterskie. Zawsze wy-
jezdzatem stamtad pod wrazeniem wg¢-
gierskiego folkloru 1 ciekawych interpre-
tacji muzyki operowej, cho¢ przeciez nie
raz wystepowaly tam znakomite zespotly
europejskie, w tym takze polskie. Tym
razem jednak bylo inaczej. ByC moze
dlatego, Zze organizatorom udalo si¢ za-
prosi¢ cztery swietne zespoly zagranicz-
ne, ktore osiggngly wyzyny profesjonal-
nej perfekcii.

Programy Albrechta Rosera 1 Henka
Boerwinkla s3 zawsze wydarzeniem,
szczegllnie dla tych, ktOrzy ogladajg je
po raz pierwszy. Dla tych, ktorzy znajg
je dobrze jest to kolejna okazja, by po-
dziwiaé¢ maestrie, ktora nic nie straciia
ze swoje] SwiezoScl.

Dwa przedstawienia byly wszakze pre-
mierami na festiwalach europejskich
i zastluguja na specjalne oméwienie. Pi-
sz¢ tu o Martwych duszach Gogola
w wykonaniu teatru z Czelabinska (rez.
W. Wolkowski 1 scen. H. Luczenko)
i o Twierdzy wytrwalosci, angielskim
§redniowiecznym moralitecie w realiza-
¢ji znanego u nas zespolu wloskiego
Gioco Vita (rez. Egisto Marcucci, scen.
Andrea Rauch).

Martwe dusze poczynajac od tekstu
mialy $wietng rekomendacj¢: poemat
w dwoch czeSciach, sztuka M. Butha-
kowa 1 I. Pyriewa. Wolkowski, rezyser
o ktdrym w przysztosci bedzie glosno,
wprowadzit na scen¢ wszystkie mozhiwe
srodki wyrazu, ale poddal je mezwykie;
dyscyplinie — wypelniaja okresione fun-
kcje 1 zawsze niosg sensy, wazZne dia
tresci sztuki. Co prawda w toku zdarzen
miewa si¢ watpliwosci, bo razi czasem
ich nadmiar, ale z dystansu ukladajg
siec w logiczng zamknig¢tg calosc.

Przedstawienie otwiera autor — Mi-
kotaj Gogol. Samotny na scenie zmier i
ku prawej kulisie 1 sadowi si¢ przed
publicznoscia. Rozstawia stolik, ktory
wkrotce zamieni sic w maly teatrzyk —
makiet¢. Gogol snuje swoja opowiesc.
Czyni to glosem cichym, mato ekspre-
syjnym. Ale jest w tym okreslony za-
myst. Opowiada jak gdyby przerazony
odkryciem S$wiata, ktOry przerasta go
swym absurdem — z jego gigantyczng
projekcja w centrum sceny. Na razie
jest tam tylko zgrzebna zastona. Kiedy
si¢ podniesic widzimy pomost — estra-
de, ktora w wyniku naszej dociekliwo-
§ci okazuje si¢ odr¢bng scena o symul-
tanicznej dekoracji. Jej symultanizm roz-
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wija si¢ w pionie. Nad pomostem panu-

ja dos¢ duze wrota, nad nimi waska pa-

norama cmentarza, a jeszcze wyzej plan
cerkiewny. Ponize] pomostu prymityw-
ne realia wiejskiego zycia. w ktoryeh
cziowiek egzystuje na rOwni ze zwierzg-
tami, prawie.

Lalki, przedstawiajace bohaterow.
prowadzone sg od tylu przez widocz-
nych animatoréw. Sa niewielkie, okoto
sze$édziesieciu  centymetrow. Twarze
charakterystyczne, wr¢cz karykaturalne,

‘ruchy wyraziste, niemal ludzkie. Znako-

micie stuzy im interpretacja tekstu, nie-
zwykle prawdziwa, charakterystyczna,
wynikajaca z przezycia sytuacji scenicz-
nych. Sami Rosjanie mowia — wplyw
koncepcjt Stanistawskiego, ale ja sadzg.
ze to uproszczenie. W tym charaktery-




stycznym sposobie podawania tekstu.
w postawach ludzkich peinych napigcia.
w zmiennos$ci wzajemnych relacj wyra-
za sie tradycja literacka 1 zamknigty
w niej sposOb widzenia rzeczywistosc
Od Gogola poprzez Suchowo-Kobylina
do Ostrowskiego. Bohaterowie spektak-
lu Wolkowskiego, chociaz lalki — byl
ludZmi zywymi, zdeterminowanymiprzez
okolicznosci 1 warunki zycia. Mniegj
w tym bylo technikt aktorskic). .szkoty™,
wigce] rzeczywiste) prawdy o cztowieku,
tak jak 33 utrwalila rosyjska litcratura.

Realizm Kkoncepcji  postaci  zostal
zrownowazony ,teatralnoscig™ animacjt.
Animatorzy byl widoczni. Ni to stuzgcy
dworscy, nt to arlekiny, w maskach. Za-
chowanie ich bylo petne dvskrecy. Nie
dublowah dziatan lalck. nie dowodzih.
ze to oni 1 tylko ont sg kreatoram zda-
rzent, nie udawahli, postact scenicsnych.
cho¢ za nie mowili. Ich obecnosSe no
scenie wkrotce preestata bye intrygujaca
— po prostu stuzyvly lalkom — bohate
rom wydarsen. Byh LJludzmi /7 teatru™
ktorych kicdvs pomyvslal sobie Wachtan-
gow, @ po mim po latach wyvkorzystal
Ochtopkow.

AKcja prsedstawicenia roZzgrywia sig w
cate] przestrzent dekoraggn, Glownice na
pomoscic. W zamknigtvch wrotach znay-
dowaly si¢ okicnka 1 po 1ich olworrzeniu
widac bylo. w rzaleznosct od potrrseby.
.czastki®  podrozujgcego  Criczikowa:
w jednym micjscu konskic 1by. w mmnym
obracajgce sig kolo. w jeszczc innvm
stangret. Na goize. w panoramic ¢cmen-
tarza odbywaly sig¢ pogrzcby. W otwar
tych wrotach mial miejsce fantastvesny
sen Cziczikowa. w ktorvm spotvkal sio
On Z Martwyvmi 1r7ce/vwiscio duszann 7
kupionvch chiopow.

Na najnizszym plante znalezli si¢ ob-
scarnicy najbardziej ponizent 1 najbar-
dzie; obtudni, sami w biedzie. ale wazni
posiadaniem chiopskich dus/. Tu takze
Swiat ludzi spotyka si¢ /¢ swiatem zwie-
rzat — w sytuacjach przekornic komigs-
nych.

Jest jeszeze jeden plan scenmiesznyceh
dzialan — przestrzen posa’ dekoracyy.
orzestrzen  niczyja  ale  rownpoc/zesni
symboliczna. W nicy pojawiagyg si¢ ligur-
ki z inney poetvkl 1 dlatcgo sugerugiy
nam sfer¢ mysh lub mar/cn glownego
bohatera. | |

Wsrod Lludz 7 teatru™, wsrod lalek
wiec bohaterow sztuki w ciggu calego
przedstawienia  krget  st¢ miodzienicc
w czarnvm trykocie 1 takoz czarnvm
kapeluszu. Poczgtkowo wydaje si¢. 7¢ Lo
jakis$ facznitk migdzy dawnymi t naszymi
czasy. 1 dopicro na kofcu przedstawic-
qa, kiedy ow czarny mlodzieniec™ do-
hiwszy targu z Cziczaikowem, obiecuje
mu wybawicnie od zsytki na Sybir 1 od-
chodzi juz bez kapelusza, odkrywamy
na jego glowic dwa charakterystyczne,
sterczace wzgorki. Dawny trop Gogola
odnalazi Buthakow. a ze byl mu to trop
bliski wiemy 7 Mistrza i Malgorzaty.

Sztuka siy konczy, publicznos¢ zac/y-
na oklaskiwad 1 wowczas wewnetrzna,
zerzebna kurtynka podnost S1¢ raz jesz-
csc. Na pomoscie widzimy sttoczony
tum arlckinow 7z Gogolem w Srodku. 53
radumam. satroskani 1 chyba przerazeni
— malosciy 1 glupota czyhajaca w Swie-
cic. K1Ory sami przeciez — w jakims
stopnitt — uruchomih 1 powotal do -
AHGTTHE

Twierd:-a wytrwatosci wywodzi sig z 1n-
neg 1 jakze odlegle) tradyept. 7 catkows-
Croine) koneepeyt Swiata. A jednak by-
lo w tveh dwoch prrsodstawieniach cos
wspolnceo — impuls tworesy, plyngey
/ tego samego nicpokoju o los Tudz-
koS¢t

Ocsvwiscie w Twierdzy wytrwatosce o
beeny jest caly sztalaz moralitctowy: po-
stact alegoryesne., szatan jako uciclosnie
me zla. walka o wicrnosc cAowicezemun
postanniciwu 1 cAdowiccza kondyuja
cgzvstencjalna. ‘Tworcy prredstawicnia
rozwineli znacznie technike teatru ciceni.
np. w stosunku do prrzedstawicnia Gil-
gamesz. bkran nte jest napigty +ostid
plyna wazne konsekwengje. Latwo go
kadrowaé, tlatwo go... dynamizowacd.
Wokol niego widzimy przeswity na czern
duzej teatralnej sceny. Wrocmy jednak
do sztuki.

Wsrod anioldw rodzi sig cziowick. To
jedyny pogodny moment sztuki. Rozpo-
czyna si¢ wedrowka, ktora prowadzi na
Dwor Swiata i do Krélestwa Ciala,
Czlowiek trafia na kiepskich towarzyszy

Martwe dusze* Gogola
w wykonaniu

teatru z Czelabinska
rez. W. Walkowski,

scen. H. Luczenko
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Angielski sredniowieczny
moraliiet

. Twierdza wytrwatosci”
w realizacji

wltoskiego zespotu
Gioco Vita

drogi — na Chciwos$c¢ 1 na Pyche, wresz-
cie na Beliala z calg armia diabtow.
Na szczescie nieco pdzZniej napotyka
Skruche 1 to pozwala mu zblizy¢ sie
cho¢ troch¢ ku Chnocie.

Sylwetki postact sa czarne. W poczat-
kowych sekwencjach zajasnialy pastela-
m1 postaci anielskie, 1 to wszystko. Wy-
miary cient zmieniajg sie w zaleznosci
od relacji miedzy postaciami, od sity
moralne)] postaci, ktéra takze zmienia
si¢ 1 opalizuje. Przestrzen sceniczna ma
charakter kosmiczny. Ekran nie ma ani
gory, ani dotu. Postaci znajdujg sie w ta-
kie] pozyc)i 1 w takim miejscu, ktdre
same sobie wytworza. W razie potrzeby
zmiema si¢ takze kadr ekranu, aby u-
wypukhi¢ nowa sytuacje postaci.

Najbardziej dramatycznym momen-
tem jest rozpadnigcie sie przestrzeni,
w chwili, gdy cztowiek chce wrécié na
tono Laski. Sity zla rozrywaja §wiat na
strzgpy. W otwartej, czarnej jak jaskinia
scenie teatru pojawia sie kilka odreb-



nych, wedrujacych ekranow (skojarzenie
z telewizorem jest nie do odparcia), a
kazdy w mocy innej stty. Mimo to C#o-
wiek os1gga twierdze wytrwatosci, w kto-
re} przezywa napas¢ ziych mocy (gwat-
towna burza cient na ruchnmym ekra-
nie). |

Okazuje si¢ wowczas, ze w los czio-

wieka wpisany jest upadek. Oczekuje go
takze Smierc. Jej) pojawienie sic w po-
staci olbrzymiego cienia kosciotrupa
w wirujgcym ruchu stanowi imponujgca
wizj¢, nawigzujaca do wspaniatych wzo-
row sredntowiecznych. Nie koniec na
tym. Schemat moralitetu przewiduje po-
jawiente si¢ Przebaczenia. Z gbry sply-
waja anioly, ktore podeymujg 1 unosza
ku Niebu udreczong figure Czlowieka,
w tym wypadku ustylizowanego na po-
dobienstwo Chrystusa zdjetego z krzy-
Za.

Trudno powiedzie¢ czy to skojarzenie
bylo zamierzone. Niemnie; wizja udreg-
czonego cziowiecka jest poruszajaca i1 nie
tylko ze wzgledu na konotacje ewange-
liczne. W ujeciu autorow przedstawienta
jest to jakby sygnal, ze demony zla s3
ciggle gora, chol istnieje mozliwos$¢
zmartwychwstania.

Z innych, ,zagranicznych” teatrow
chciatbym wspomnie¢ o dwoch. O dwu-
osobowym teatrze Kartheinza Klimta
z NRD 1 o Teatrze lalek z Osijeku
z Jugostawii. Pierwszy moglby byé przy-
kladem korzystania z dawnej tradyc)i.
Kiimt odtworzyl atmosfere wystgpow te-
atru wedrownego, korzystajgc z wlas-
nego zespolu orkiestrowego (jeden mu-
zyk, ale za to ile wspanmiatych dawnych
instrumentow). Wystawil na mate; sce-
nie — pomoscie trzy sztuki Hansa Sach-
sa, postugujac si¢ matymi marionetkami
na drutach. Pod wzglgedem plastycznym
przypominaty one raczej wspolczesne
lalki-zabawki a nie Sredniowieczne czy
barokowe lalki. Ale Khimt sSwiadomie
dokonal wyboru. Powiada: Polacy czy
Czes) wyrzezbiltby takie lalki, ale ja je
wytoczytem, bo taka jest niemiecka tra-
dycja. Teatr ten to jeszcze jeden dowod
na to, ze lalkarstwo to sztuka z pogra-
nicza rzemiosta artystycznego. I tworcza
satysfakcja ma jak gdyby podwdjny cha-
rakter. Polega ona na tym, Ze to przeze
mnie wykonana lalka, przeze mnie pro-
wadzona, moze wlasciwie wyraziC wszy-
stko.

Lalkarze NRD przestawiajg si¢ ostat-
nio na wystgpy indywiduaine, bo 1 Pe-
ter Waschinsky opuscit teatr w Neubran-
denburgu 1 z wicksza satysfakcja de-
monstruje swoOj wiasny program pt. Kas-
perfiada. Klimt jest skromniejszy od
Waschinskiego 1 moze wilasnie dlatego
jego nalezato by pokazaé w Bielsku-Bia-
te).

Teatr Lalek z Osiyjeku godny jest
wzmianki... negatywnej, z powodu pro-
gramu pt. Cyrk przyjechal. Na scenie
panowali klowni — jeden, drugi, trzeci,
czwarty, przekomarzajgc si¢ i naiwnie
strojgc miny do publicznosci. Az nagle
— sensacja. Z widowni na scene wchodzi
pigty klown. A potem jeszcze wigksza,
bo jest nawet szOsty. [ co z tego? A no
nic! Bo by¢ klownem to wielka sztuka,
a lalkarze z Osijeku tego nie potrafili.

Czasem Kktorys z nich stojgc w kulisach
wzigt do re¢ki lalke, by popatrze¢ na nig
przez chwile, odiozy¢ 1 powrdci¢ na sce-
n¢ do swoich ,zywoplanowych™ popi-
sOw. Publicznos¢ znuzona ich bezrad-
noscig opuszczata salg, aic ont dalej po-
ptsywall si¢ swojg nicumicjetnoscig. do
konca wierni szalonej koncepcji rezyse-
ra.
Wegierskie teatry nie wydaty sie tym
razem interesujace. Nawet renomowany
zespOl Astra dal przedstawienie wyrzwa-
lajgce szereg watphiwosci. Byl to Zac:za-
rowany fler Mozarta, wystawiony w t7w.
teatrze papierowym, teatr taky popular-
ny byl w Europie zachodniej w XIX
wicku jako miniaturowy teatr domowy,
wykonany wszakze na podoblenstwo te-
atru prawdziwego. W przedstawicniu
Astry urost on do niezwyktych rozmia-
rOw, ujawniajac wszystkie niedostatki
tego przypadkowego, niczym nie uza-
sadnionego, powickszenia.

Inne wegierskie teatry przedstawily na
festiwalu programy skladane, a wigc
krotkie skecze 1 fragmenty utworéw mu-
zycznych. Niejednokrotnie byly to stare
numery z broda w nowej szacie, ktory-
mi bawila si¢ publicznos¢ bez wickszego
jednak przekonania. Tylko jeden teatr
Arlekin z Eger wzmost sie ponad prze-
cietno$¢ w programie Krzywe zwierciad-
o, ktory byt prébg skomentowania bie-
zacych przejawow zycia. Byla w nim

~mowa 1 o naturze wiadzy 1 o naturze

ludzkiej. 1 tu motyw dos¢ nieoczekiwa-
ny.
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Karlheinz Klimt i jego
drewniane marionetki

W numerze MezZezvzna i hobicta w bia
ey scencrin teatralnego  laboratorium
(wszystkie lalkil sg takze brale) badanc
sg relacje mezczyzna — kobicta. Mez-
czyzna wali mtotem w kowadlo. wracu
do domu, oddaje swey kobiccie pieng-
dze. Rano znow jest wystany do pracy.
znow wall w kowadlo. /néw wraca.
rmow oddaje ptemigdze. Wszvstho sie
powtarza s tvm. 7¢ kobieta wvsvia me7-
czyvzng do kuzni  corasz wichs/g natar-
czywosctd. Mezesy /na pracuje. Wrossen
unucra. kobiceta zas jeszeze 7 poersebu
wyctska Kilka groszyv. Przyvpadek? Alcs
nme! W onumerse Kobieta [ mgZezyvzna
sama  pointa — kKobicta wykorzystuje
MEZC/V/NK.

A POz tvim ten sam wemiti W progri-
mie teatru Bobita 7 Pees. W oscenie Sam-
son | Dalila monstrualnveh rozmiarow
Dalila po prostu pozera chudeusza, pra
niej wrgce/z pokurcza. Samsona. Pyviam
wigc osobisty thumaczke (wegierskie o-
byczaje) czv mizoginizm osiggngt na
Wegrzech az takie rozmiary? Ta jednak
zaprzecza. W zyciu wszystko prrzebiegu
normainic. Widocznie tylko w teatrze
manifestuje si¢ podswiadomosé. Jak to
dobrze, ze Weggrzy nic maja wiekssveh
zmartwien.

Henryk Jurkowski
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C zy uliczny teatr lalek jest mozliwy

w Polsce? Trudno odpowiedzied na

to pytanie biorac pod uwage faki

jak wielkim zmianom ulegt polski teatr
lalek w ostatnich dziesigtkach lat.

Minely juz czasy kataryniarzy, wed-
rownych sprzedawcow roznosci. lalka-
rzy ustawiajacvch swoje scenkl na pod-
workach c¢zy w bramach, rozmaitvch
sztukmistrzow, Spiewakow popularnych
piosenck, opowiadaczy tajemniczych hi-
storit. To wszystko przesztosc. Teatr u-
liczny dzis w Polsce nie istnigje.

Zaczal zamkaé¢ 7z koncem XIX wieku.
Pod wplywem skarg mieszkancow o za-
klocanie porzgdku, hatas 1 batagan wia-
dze miejskic wvdawaly zarzadzenia o-
graniczajgce ulicznych artystow (okres-
lano pore wystepow 1 miejsce), nickiedy
na jaki$§ czas w ogdle zabranialy ulicz-
nych pokazow. Najsurowie) obchodzo-
no si¢ z kKataryniarzami, ale 1 byl oni
najliczniejsi, a ich produkcje wyjatkowo
hatasliwe. Zwlaszcza, 7z¢ 7z reguty wyszu-
kawszy odpowiednie miejsce okupowals
je calymi godzinami, nic troszczac sig
o lokatorow sasiednich kamienic. Totez
ci poczatkowo ztorzeczyli (jak to opisat
Bolestaw Prus w Kararynce). pozniej po-
jawily si¢ ataki prasowe, skargr kiero-
wane do urzeddw miejskich 1t stopniowe
ograniczanie uprawnien kataryniarzy.

Mimo ograniczen teatr uliczny, spon-
taniczny, nie organizowany, przetrwatl
w Polsce az do Il wojnyv Swiatowej. Po
woinie zagingl. Wynikalo to 1 ze sto-
sunkowo skromne) tradycj takich wido-
wisk 1 1nnej svtuacj spoteczno-ekono-
miczne]. (Co naywyze} wladze angazo-
waly ,artystow™, ktorych zadaniem byto
kultywowanie miejskiego tolkloru).

W krajach Europy Zachodniej proces
ten przebiegat nieco i1naczej, a widowi-
ska uliczne — cho¢ w ograniczone] badz
odmienne) postact — przetrwaly do dzi-
siaj. Trzeba tez zaznaczyC, ze powstala
catkiem nowa odmiana ulicznych wido-
wisk. Chodz1i glownie o miodych mu-
zykow, przesiadujacych w podziemnych
przej$ciach, na stacjach metra, w samym
metrze wszystkich wigkszych curopej-
skich miast. Wyrosh wraz z nowymi kie-
runkami muzyki miodziezowej 1 j3 dzi-
siaj sprzedaja. Rzadko sg to jednak pro-
dukcje wiasne, z reguty przerobki popu-
larnych melodii 1 ptosenek. Repertuar
takich ulicznych muzykow jest ograni-
czony. Celem bywa niekiedy nadzieja
na wylansowanie 1 karierg.

__ Kazde duze miasto ma takie mtejsce,
odzie odbywaja si¢ roznego rodzaju po-
pisy. W Londynie przy Covent Garden,
w Paryzu na placu przy Centre Georges
Pompidou, przed katedrg w Mediolanie,
pod ratuszem w Monachium. Mozna
tam oglada¢ potykaczy ogma, fakirow,
zonglerow, akrobatow, tancerzy, de-
monstratoréw mechanicznych lalek. U-
liczny teatr lalek trzeba jednak wytro-
pié}}‘t%i'il‘{'ﬁ;ze przemieszczaja si¢ z ulicy
na ulice, z jednej dzielnicy do innej, u-
stawiaja swoje scenki tam, gdzie spo-
dziewaja sie znaleZz¢ che¢tnych widzow.
Znajduja ich zreszta dosyC tatwo. Cza-
sem spektaklom lalkarzy towarzyszy —
jak dawniej — charakterystyczne nawo-
tywanie, cz¢sciej dzwonek, beben lub
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katarvnka obwieszczajg rozpoczynajgce
si¢ przedstawienie.

W krajach o bogatych tradycjach lal-
karskich., w Anglit, we Wioszech, przet-
rwata lalkowa komedia uliczna, scenki
Puncha, Pulcinelli czy lokalnych wlos-
kich bohaterow popularnycnh. W Anglii
wystepuje do dzisia)  kilkudziesieciu
punchmenow: w Londynie, Bristolu,
Southampton. Punch przedostal si¢ na-
wet do Australil, Wiele scenek pacynko-
wych spotka¢ mozna w miastach pot-
nocnych Wioch., W obu tych krajach u-
hezny  teatr lalek pozostat najyblizszy
wzorom dziewiginastowiecznym: prze-
nosny parawan okrecony materiatem.
czasem z ozdobnym frontonem, z szyl-
dem zawierajgeym nazwe teatru 1 nazwi-
sko lalkarza oraz lalki mieszczace sie
w walizce. Prawile zawsze mikrofon
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1 glosniki, bo przy hatasie ulicy z nay
blizszych nawet odleglosci niewiele sty -
chac.

Anglia

Przyjrzyymy si¢ przez chwile komedn
Puncha. Roznice pomigdzy poszczegdl-
nyml wariantami sg niewielkie. Punch.
Judy, Dziecko, Policjant, Krokodyl po-
jawiaja si¢ we wszystkich wersjach, tyle
ze sceny wtozone sg w rozne) kolenosct.
Rod Burnett wprowadza ponadto scene
z Diablem, Martin Bridie umiceszeza
mi¢dzy protagonistan Puncha Dlugy-
szyike. Percy Press — Smierd. Murzyna
i Chinczyka. u Johna Stylesa spotvkamy
scene z Jackiem Kidem 1 szubienica. Nic
w repertuarze zatem lezy odmiennosc
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roznych wykonan komedn Puncha . Stid
porownywante punchmenow jest hico-
rwykle trudne. A rownoczesnic roznice
klasy przedstawien sg supetnic oczywi-
ste. Animatorzy roznig siy r/cc/ jasni
umtejetnoscig  poruszama  lalkami, alc
chyba glownice poczuciem weatralnosct.
stvlu, wrazliwoscig wreszcie, od ktare
salezv nic tvlko estetvka scenky Punchi.
lecz estetvika prrsedstawienia, jego smak.
Fytni, tempo.

Punchment uzywaja trzech tvpow pa-
rawant. Najezests/zy — to solidna hon-
strukcja 7 oknem scenicznvm, kurty na
L prospekiem (fub bers) Inny — 10 wh-
facznie rama zastaniajgcea falkarza 1rek-
WIZYLY, pozZbawiond okna sceric/nego
Mozna tez Sp{"llkilﬂ‘ p!‘n»‘»i/ur}ulu; NS
SIFUKC)E mocowang na ramionach lal-
harza.

Nq stronie obok:

Lalki d la planchette,

Landyn, maj 1985 r.
Powyzej

teatr Punch and Judy
Johna Stylesu

Obok Percy Press

ze swoim Punchem
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Na zdjeciu

powyzejJ

Uliczny teatr
Puncha and Judy
przy Covent Garden
w Londynie.

Zdjecie

zostato zrobione

w maju 1985 roku

Na stronie obok

Jean Charles Lemoine

z Angres

tworca Le Velo Théatre
w przedstawieniu ,Rybak”

1%

Odmienny jest tez udzial publicznosci
w przedstawieniach Puncha. Burnett za-
checa widzéw do ingerencyt w akcye.
Publiczno$¢ wzywa na scen¢ kolejnych
bohaterdéw (wszyscy przeciez znajq sche-
mat), wykrzykuje, zacheca do wymiany
uderzen, ocenia kiedy przeciwnik ma juz
dosy¢. Press, w kapeluszu, czerwonym
surducie 1 kraciastych, kolorowych spod-
niach, przed przedstawieniem 1 po Jego
zakonczeniu wychodzi z lalkg Puncha
przed parawan, przechodz przed publi-
cznoscia, Punch wycigga do niektorych
rcke, pyta o imi¢, zamienia kilka stow.
Jeszcze innt ograniczaja si¢ do pokaza-
nia spektaklu.

Widzéw nigdy nie brakuje. Tuz po
rozpocz¢ciu, kto$S z przyjacidt lalkarza
obchodzi widowni¢ z mieszkiem na dat-
ki. Punchmeni z gory wiedzg, ze warto
za przedstawienie zaptaci¢ kilka pensow.
Niektorzy lalkarze, cho¢ rzadko, wpro-
wadzajag do tekstu aluzje pod adresem
rzadu, jego polityki, czasem padnie ja-
kas kwestia dotyczaca powszechme dy-
skutowanego zdarzenia. W zasadzie jed-
nak Punch ustrzeg! si¢ przed natretnymu

L ]

1 watpliwymi aktualizacjami. Z reguly

nie wprowadza si¢ rOwniez mnowacj
technicznych. Telewizor przed ktorym
sitedzi Punch w wersji Jima Stilla jest
racze] niefortunnym wyjdtkiem. Praw-
dziwl punchmeni w gruncie rzeczy strze-
gg dziewi¢tnastowiecznych tradycji.

Przy wszystkich ,zbrodniach™ doko-
nvwanych na angielskiej ulicy Punch ni-
gdy nie jest okrutny. Nie razi urwana
glowa ani przekrgcony przez maszynke
do migsa policjant. Dzieje si¢ tak chyba
dlatego, ze uliczny spektakl niesie roz-
rywke, jest formq zabawy. Publicznosce
zblera sie nie po to by rozdzelac racje
ant by stucha¢ nauk 1 moratéw. Zatrzy-
muje si¢ by zobaczy¢ Puncha, jego pow-
tarzana od blisko dwoch wiekow kome-
die. Prawo ulicy — niemozhiwe do za-
stosowania w zamknietej salt teatralnej.

Uliczny teatr Puncha zwigzany jest
jednak nazbyt silnie z Anglig by mysled
o probach spopularyzowania takich wi-
dowisk w innych krajach. Cho¢ nie jest
juz dziS zywg gazetg, pozostat czescig
dawne} tradycj, ktdrg Anglicy troskli-
wie pielegnuja. Pozbawiony lokalnego
kolorytu stracitby swoéj sens.



Francja

Inaczej) wyglada uliczny teatr lalek we
Francj. Tradycje Poliszynela dawno za-
nikty. Jeszcze w XIX wieku jego miejsce
zajal Guignol, ktory znalazl dla siebie
stedzib¢ w lyonskich kawiarniach. W po-
towie XIX wieku, zadomowiony juz na
dobre w Paryzu, ulokowal si¢ w par-
kach 1 tam pozostat do dzisiaj. Lyon
zrodzit Guignola, Paryz okreslit miejsce
jego wystepow, gdyz dzisiaj nie tylko
w paryskich parkach, ale takze w wielu
innyvch miastach, w Nancy, nawet w Ly-
onte w poblizu ogrédkéw zabaw dla
dziect jest niewielka drewniana scenka
Guignola. Teatr Guignola nie jest zatem
typowym przyktadem teatru ulicznego.
gdyz ma swojg stala siedzibe. Tyle, ze
niektorzy lalkarze korzystaja niekiedy
z matych, przeno$nych parawanéw,
z ktorymi podrozujg, wystepujac czasem
| na ulicach, raczej jednak z okazji festi-
wali czy wigkszych imprez kulturalnych.
(Podczas Festival du Colportage w 1984
w Epimnalu wyst¢epowat Philippe Casida-
nus. prowadzacy Vrar Guignolet des
Champs-Elvsées w Paryzu, pokazujac
Guignola w przeno$nym, skladanym
castelecie).

53 jednak we Francj teatry lalek gra-
jace gidwnie na ulicach miast. Niektdre
zespoty upodabniajg swoje przedstawie-
nia do widowisk jarmarcznych, aktorzy
wystepujd w zabawnych kostiumach, o-
bok lalek jest piosenka i muzyka, i wspol-
na zabawa: mnne teatry — ulicy przy-
pisuja wlasciwosci teatralnej sali, w kto-
rej graja swoje spektakle. Z reguly te
pierwsze sg bardziej atrakcyjne. Atmos-
tera zabawy, jarmarcznosci sprawia, ze
potkni¢cia, niedostatki stajg sie malo
wazne, a czasem nawet bywaja dodat-
kowa atrakcja. To juz zalezy od umie-
jetnosci samych wykonawcow. Ulica sa-
lg teatralng jednak nie jest 1 braki tego
drugiego gatunku widowisk moga nawet
popsuc efekt. Ale jedne i drugie groma-
dzg wokot spore grupki widzow; sym-
patykOw, badz po prostu ciekawskich.

Uhczny teatr lalek przycigga widzow,
ktorzy nigdy nie przekroczyli progow
sal teatralnych. Tu nie ma podziatu na
widowni¢ dziecigca 1 dorostg. Ulica jest
dla wszystkich, a teatr lalek znajduje na
niej 1 miejsce, 1 publicznosé.

20-30 minutowe propozycje lalkarskie
sg bardzo réznorodne. Jean-Paul Ray-
mond, wyst¢pujacy na ulicach Awigno-
nu podczas trwajgcego tam festiwalu te-
atralnego, pojawiat si¢ codziennie wie-
czorem, clggnac za soba niewielki wo-
zek., na ktérym jechaly marionetki —
gwiazdy jego estradowych numerdow.
Gral na placu przed patacem papieskim
do poznych godzin nocnych. Dwa nie-
wielkie reflektory 1 magnetofon zasilane
byvly z akumulatora. Pokazywal skrzyp-
Ka-wirtuoza, staruszk¢-Babe Jage pala-
cg paplerosa, pozniej odlatujacg na miot-
le, z recitalem piosenkarskim wystepo-
wala Miss Pegy. Kazda scenka miala
jakies dodatkowe atrakcje techniczne:

Pegy zdejmowata ze stojaka, mikrofon,

Baba Jaga wypuszczala przez usta dym
z papilerosa, wypijata trunek z czarki.
Animator nie kryl swoich trickéw ale
I munglty juz czasy, kiedy wierzono
w nadprzyrodzone zycle marionetek,
Raymond podczas kazdego wystepu
wprowadzat jaka$ nowg lalke. a przede
wszystkim, nie pozbywajgc sie nigdy la-
lek, budowat dla nich zaskakujgce sytu-
acje. Np. partnera dla psa-marionetki
wynajdywatl wsrod prawdziwych. Numer
ten nie zawsze wychodzit (wszystko w
~r¢kach® psa), ale zdarzalo sie, ze wy-
wolywal salwy Smiechu. Akrobatvczne
umejetnosct  demonstrowal  jezdzac
wsrod publicznosct na rowerze cyrko-
wym z jednym kotkiem, prowadzac jed-
noczesnie lalk¢ klowna siedzaca na ta-
kimz rowerze.

Z reguly sam teatr lalek juz dzisia
nie wystarcza. Tempo zZycia jest znacs-
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nie szybsze niz w czasach najwicksze]
popularnosci przedstawien ulicznych. to-
tez 1 lalkarze wzbogacajg swoje pro-
gramy o dodatkowe atrakcje. Gérard
Lo Monaco z Paryza (Teatr Charivari)
tradycyjng scenk¢ marionetkowa usta-
wia obok karuzeli dla dzieci. dosyé sta-
roswieckiej, kolorowej, z drewnianymi
konmi 1 samochodami. Najpierw obstu-
guje karuzele. przygrywa na starej kata-
rynce, potem zaprasza widzow na przed-
stawienie marionctkowe. Jego teatrzvk
jest prosty, ale ma bogatv fronton. kur-
tynk¢. Animator stoi na pomoscic {des-
ka ulozona na dwoch kozach). glowa

JELO 1 ramiona wystaja ponad teatrss b
antmuje lalki, snuje opowicsé o nvics,
kancach Andow, o lamic. grocic w o

rach, szkielecie, kKtory tam strassy 1 to-
tografujgcym go amervhkanskim turssere
Marionetki s3 rzeZzbione w drewnie. iy -
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lowo ubrane., zawieszone na SzZtywnym
drucie. ze sznurkami do rak 1 nog, mnie;
wiece] 40 centymetrowe] wysokoscil sy
nawet dosv¢ sprawnie prowadzone. tyle
7e opowies¢ jest nie bardzo spojna.
a dwie rece Gérarda Lo Monaco nie
nadazaja z wymiang lalek. drobnymi e-
fektami (lama pryska woda. wicSniak
wchodzi do groty w gdérach 7 zapalona
lampa ). wlaczaniem magnetofonu, zmia-
ng dekoracji (przewijane na dwoch wat-
kach). Powstaja luki. krotki spektakl
nicco si¢ dluzy, dzieje si¢ w innym ryt-
mie niz rvtm ulicy. Ale nikt nie odcho-

dzi. Calo$§¢ ma urok staroswiecczyzny
| przy wszystkich swoich brakach jest
niespodzianka dla wspolczesnych prze-
chodniow.

Jean-Charles Lemoine z Angers pro-
wadzi od 1978 roku ‘oryginalny teatr
na rowerze (Le Velo Thcatre). Wynalaz
stary rower z malym przednim kotkiem.
na ktorvm umocowal bagaznik z czarng
skrzynka. Mtody dystyngowany czio-
wiek. w surducie 1 meloniku, zajezdzu
na rowerze. ustawia go na podpoérce
wyciggane] spod bagaznika i nic.-nie mo-
wiac rozktada swoj teatrzyk. I wlasciwie
od tego momentu rozpoczyna sig spek-
takl, zatvtulowany Rybak. Wszystkie ru-
chy Lemoine’a sa teatralne. Wyjmuje ze
skrzvnki metalowe rurki, montuje 1€,
nrzedtuza. od gory przykrywa sufitem,
cala konstrukcje ostanma czarnym ma-
terialem 1 juz skrzynka na rowerowym
bagazniku przeksztalca si¢ w mimaturo-
wa scenke lalkarska. Animator zajmuje
miejsce na stodetku umocowanym nd
ramic roweryu. Scenka wyposazona jest
w o$wietlenic. ktore umozliwia wystepy
takze poZnym wicczorem. Na parawanie
siedzi rvbak z wedka. zytka spada na
chodnik. do stoika ¢+ wodg., w Ktérym
phvwa plastikowa rybka. Przedstawienie
porusza problemy ochrony naturalnego
srodowiska. hatasu wspoiczesnej cywili-
zacii. odbywa si¢ bez slow 1 ma si¢ wra-
7enic. Ze przez €Zas j¢go (rwania nawet
ulica dostraja ste do panujacej] wokot
teatrzvku ciszy. Tymezasem za plecami
rvbaka caczynaja pojawiac sig rozne po-
staci, rowerzys$ci. matki z wozkami, ha-
Fashwi turySci. Niektore lalki sa ptaskie,
inne — jak rybak — maja dwa drucik
jeden do prowadzenia cate] postact, dru-
gl przymocowany do glowy, ktorg moz-
na wypychad¢ 1 obraca¢. Dekoracje za-
wicszone sg na ,wyciggach™; poprzez
pociggni¢cie sznurka wjezdzajg na sce-
ne. Rvbak. nie mogac uwolni€ si¢ od ha-
tagliwyveh  sgsiaddw, buduje na scente
wyvsoki mur dzielacy go od cywilizowa-
nceo $wiata. Pozostaje sam, z wgdka.
na brsegu parawanu-rzekl. |
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W innym przedstawienu Le Velo
Théatre do roweru doczepiony jest wo-
ek na kotkach. na Ktorym ustawiono
prawdziwy” dom: 7 dykty. z oszklony-
mi oknami. drzwiami, balkonami, na-
wet malenkim ogrodkiem. Tylna Scian-
ka domu zastonigta jest kurtyna, przed
nig pozioma deska-scena. Spektakl (Kro-
kodyl, Krokodyl) opowiada przygody
krokodvla, ktory wylegujgc si¢ na wys-
pic Tanami podstuchal pewnego dnia
rozmowe przechadzajacych si¢ paryza-
nek. opowiadajacych o paryskim butiku
; torebkami z krokodylowej skory. Nie
wszystko rozumiejac krokodyl uznat, ze
w Paryzu mieszkaja jego bracia. ktorych
postanawia odwiedzic. Spektakl jest nie-
rowny. Interesujacy jako dziwowisko.
peten pomystow, technik, efektow, cza-
sem bardzo zabawnych, rozpada sig jed-
nak wielokrotnie. Najciekawsza jest sa-
ma konstrukcja scenki. Lemoine, ubra-
ny na zielono, w ptetwach i z maska
krokodyla na glowic, przejezdza na ro-
werze przez miasto, a powigkszajacy S1¢
ttumek gapiéw podaza za nim, do miejs-
ca. ktore lalkarzowi wyda si¢ odpowied-
nie do grania.

Uliczny teatr lalek wzbudza zamtere-
sowanie przede wszystkim dlatego, ze
jest osobliwoscig dzisiejszych miast. Lal-
karze wvkazuja tyle pomystowosc, tyle
dowcipu, ze kilkanascic minut spgdzo-
nych przed teatralng scenkg dla WICK -
szosci widzow jest znakomitg rozrywka.
We Francji niekiedy przedstawienia po-
laczone s3 ze $plewaniem popularnych
viosenek ulicznych. Jeszcze tuz po WO -
nie Le romance de Paris, C’est un mau-
vais Garcon, La plus Bath des Javas czy
L’ Ame des poétes $picwaia cata Francja.
Dzi$ wyparta je muzyka miodziezowa.
w kazdym razie wyparfa z ulicy. Oka-
zuje sie jednak, ze teksty 1 melodie Znaja
nie tylko starsi. Powiclone stowa trafiajg
nawet w rece turystéw. Francuska uhlica
rozbrzmiewa muzyka przedwojennych
piosenek. Jest w takich scenkach COS
wzruszajacego. Ludzic wracajacy po
pracy do domow, zatrzymuja S (o o) WA
teatrze lalek. ogladaja spektakl, a po-
lem wraz z aktorami dlugo Spiewaja.
Tak wvegladajg przedstawienia Theatre
des Manches a Balai Jeana René 1 Da-
nielle Bouvret z Besangon,

Trabka, akordcon, fagot, bgben, kKa-
tarvnka — kazdemu ze spektakli towa-
rzyszy ktoryvs z tych instrumentow. Do
kazdego z przedstawien dostosowana
jest rowniez konstrukcja scenki teatral-
nej. Raz jest nig zawieszona na SZVI
aktora skrzynka (Sprzedawca mioietek).
niczvm z XIX-wiecznych sztychow
przedstawiajacych wegdrownych sprze-
dawcow drobiazgdw. Na plaskiej desce
ustawione sa opakowania od proszkow.
chemikaliow 1 $rodkéw czyszezacych, a
obok nich miotelki. trzepaczki, szczo-
teczki. Wszystkie fe przedmioty prze-
ksztalca sic w bohater6w opowiesct o
krolu, krdlewnie 1 dworze.

Innym razem scenka teatralna przy-
pomina sztaluge malarza, na ktorer u-
stawiony jest obraz-scena. Danielle Bou-
vret gra na akordeonie 1 Splewa Zza-
tosna plosenkg-rzeke o rybaku, co wy-
ptynal na morze, ztapal rybg¢-potwora.

kt6ra narobiwszy w domu bataganu od-
plyngla jego whlasnag todza (La Peche
a Baleine). Jean René ilustruje t¢ opo-
wies¢ przy pomocy malych, animowa-
nych od dotu lalek na drucikach. Opo-
wieéci sa nalwne, uroczo prymitywne.
zagrane z ogromnym wdzigkiem. Kazde
potknigcie, kazda niedoktadnosc za spra-
wa aktorOw przeksztaica si¢ w zart, W
dowcip. natychmiast zostaje opatrzona
zabawnym komentarzem.

Przedstawienia Théatre des Manches
4 Baldi nie sa improwizowane. Majg
swoj porzadek, fabule. ale jest w nich
zawsze miejsce na dialog z widownig.
na kierowane pod jej adresem aluzje.
Spektakl moze byc nawet przerwany na
chwile je$§li wymaga tego syluacja.
W czasie takie) przerwy dowcipng uwa-
ge na jej temat rzucl aktor, po wzno-
wieniu widowiska blyskotliwie skomen-
tuje ja bohater sztuki. Catkowita umow-
noéé, czesto animacja czy nawet cala
sytuacja za parawanem jest tylko pre-
tekstem do wspolnej zabawy. Tu wszy-
stko moze sie zdarzy¢. Bohater jedne)
s Trzech historyjek z rogu ulicy wysvia
list odczytywany przed parawanem. W
ktorym o$wiadcza o zamiarze popetnie-
nia samobdjstwa. Lalka jego, z przy-
twierdzona do korpusu petarda, zostaje
ustawiona w butelce na chodnmiku, aktor
podpala lont, lalka z dymem szvbuje
w gOre 1 na wysoKosci kilkudziesieciu
metréow, ponad glowami widzow, wybu-
cha.

Teatr lalek, wérod licznych widowisk
ulicznvch, jest dzisiaj rozrywka bez ma-
la  ekskluzywna. Wyjatkowosc takich
przedstawicnt spowodowana jest nie tvl-
ko ich rzadkoscia, takze profesjonainym
poziomem. Zdarza si¢ ogladac klownow
czy mimow, ktorvch publicznosc opusz-
cza. Lalkarze zachowuja umiar bedgcy
bez watpienia oznaka profesjonalizmu.
A ich wielka 7aleta jest bezposrednioSc
1 dowcip.

Nie jest wykluczone, ze uliczny teatr
lalek w krajach Europy Zachodnie;
wchodzi w nowg faze rozwoju. W czer-
wcu 1984 zorganizowdano we Francji,
w Epinalu, pierwszy festiwal uhczny.
Nosit on nazwe Festival du Colportage
czyli festiwal domokrazcoOw. ulicznych
sprzedawcow 1 handlarzy. Postugiwali
sie oni niegdy$ latkami; te Sciggaly wi-
dzéw 1 zachwalaty artykuly przeznaczo-
ne na sprzedaz. Dzis profesja colporteur
nie istnieje, a festiwal w Epinal stal sig
festiwalem ulicznych teatréw lalek.

Marek Waszkiel
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Romantyczne watki
Teatr Natalii Gotebskie]

Mineto juz przeszio dziesiec lat
od c¢zasu. kiedy Nataha Gotebska

odeszta 7 gdanskie; Mimatury, ale

odeszta tvlko formalnie. Brutalne
decvzie admimistracyjne, przed kto-
rvmi nie potrafili jej obroni¢ naj-
blizsi wspotpracownicv, nigdy nie
zerwaty jeyjautentycznych zwigzkow
7 teatrem 1 zespotem, w ktorym
zaistniala na zawsze. To, co zrobila
w teatrze. to nie tvlko zamknigta
historia, ale ozywiajgcy puls pamig-
¢l powracajacej przy kazdym oKi-
zijonalnym  wznowieniu  Mazura,
ktory jest wclgz Swigteczng teraz-
niejszoscig Miniatury, cho¢ na jej
scenie rodzity sie 1 umieraty kolejne
przedstawienia. Czym wigc wytlu-
maczye ten ewenement? Kim jest
1 kim byia Natahia Golebska dla
zespotu, poddajacego si¢ dz1S zwy-
klemu tokow! pracy teatralnej, ale
bez emoc)., za to z duzg dyscyp-
ling zawodowa. A jednak c1 sami
udzie jakze sa inni, gdy powraca
ich Mazur 1 gdy pojawia si¢ miedzy
nimi Ona. pant Basia. Nie raz dane
mi bvlo obserwowac te przemiang,
nastro]. ktory tvlko Ona potrati je-
szcze w nich wywolad 1 stworzyc
elektrvzujacg  svtuacje  napiecta
zmuszajaca do uwagi, czZujnoscl.
aktvwnosci 1 pokory. Pokory wo-
bec siebie samej, wobec teatru
| sztuki. Powstaje teatr na nowo.
powracaja dawno utraconc za pa-
rawanem wiezi, Znowu si¢ odnaj-
duja 1 mobilizujg w tej atmosterze
wynikajace] z poczucia wigzl twor-

cze). znow sg zespotem Mazura, Mu-
romca, Legend Zodiaku. To rzadki
dar sif kreatvwnych. Wykreowac te-
atr. wlasne w nim miejsce 1 zespotu.
W Miniaturze ten proces stal sie
nicodwracalny. Musiat sobie z tego
zdaé spraweg kazdy, kto poznie) u-
sitfowal kiecrowad tym teatrem. Poki
istnieje zespot, ktory stworzyta Na-
talia Golebska. bedzie to w i1ch
Swiadomosct Jej zespol, bo Ona jest
legendg 1 mitem czasu speinionego
Miniatury., nostalgiczng pamigcig
o minione) wielkosci, a dla zespotu
takze pamigciga wilasne] miodosci,

w ktore; dokonal si¢ ich wspolny
1 zespotu Natali Golgbskie), 1 Mi-
chata Zarzceckiego sukcees artystycz-
ny. nigdy Juz wigee] nic powtorzo-
ny w takim vzakresic. Miara tego
sukcesu  postawta psvchologieznag
poprzeczke nie trudng do pokona-
nia wszystkicemu, co niostoby 1nng
estetvke. 1inne widzenie teatru.

Sadze. ze whasnie Mazur stat si¢
punktem kulminacyjnym okreslaja-
cvm estelyke teatru, 7z Ktorg utoz-
samil si¢ zespol Miniatury. Migdzy
INnnymi w tym tkwi tajemnica owe)
zvwotnosct Mazura, Ktory nie stra-
cil nic z¢ swe) miodziencze) zvwio-
fowosct 1 dyvnamiki. choc¢ przez sce-
ny teatrow lalek plvnety coraz (o
mne konwencje. mody 1 stvle. Nie
chodz1 tu o ludowosc, tak c¢rzgsto
w o pewnym okresie eksploatowang
przez teatry, ale o sposob ey zin-
terpretowania. nic powierzchniowy
ant zewnetrzny a glebokr 1 ponad-
CZASOWY.

W Mazurze spelnita sige tez naj-
pelniej romantvczna wizja teatru
Gotebskiej, owe] prrestrzent od ku-

l1s do kulis po horvzont 1 jeszcze

dalej. Przestrsent. Ktorg prrzez lata
oswajata ze swoim zespolem az sta-
ta sic ich wiasna., gdzie weigz od
nNOwWda rozgrywa s wiecszne miste-
rrum zycia i1 Smiercl.

To Nataha Gotgbska potrafita
wyvkreowac Swiadomosc sceny. te-
atru jako miejsca szczegolnego. na-
maszczonego niemal ranga Sztuki.
wpisanego w porzadek wyobrazni
| uczucia a przede wszystkim stowa
niosacego poetycka wizje swiata.

Scena wyznaczata granicg micdzy
sztuka a nie-sztuka. Panr Natalia
domagaia si¢ respektowania tey gra-
nicv. Tych. ktorzy sig¢ znalezh w
przestrzeni sztuki, sklanmata do
szczegoOinych zachowan, oddzielata
ich od prywatnosct 1 powszednioscr.
Bvl to swoisty rodza) sakrahzacy
micjsca. Stwarzato to Ow sprzyjaja-
cy klimat dla koncentracy 1 pracy
tworczej. Owej granicy zachowan
poddawali sig¢ wszyscy, nie tylko
aktorzy ale cata stuzba techniczna

teatru. W ote) sakralizacp™ scon

jest cos 7 romantyve/ne] ostolyvi

kKtora cherata odgrodzic sztike o4
reszty Swiatd.

Sama skltonna Jdo uniesien. oo
wet egzaltacp 1 patosu. ulegajac

I
]

cmocjom 1 rozleghvm nie sz di

1ACVM SIC SPIecy Z0AUC Wi/ZJoN. zil

fascvnowana byvla pany Nataha tra
dvcia romantvesng. Z e o7 tes -
nita forme Swiadomoscr teatralie
wlaczajge swe romantvesne s aly
W przestrzen sceny e bosz dastin-
SUJACC] aUuLOITONI, TR /res/L
FOWNIEZ W S\ Ldonoser romantyes-
ney.

Romantvezne imspiracje snalasty
wyras w okreslemu teatru lalek ja-
ho teatru .zaczarowanceo™. Pisata:
Zaczarowany o teatr. Bogactwo
| d71wnose Stodkow wyrazu posaa-
a 2o tak nazwac. Lalka. maska.
atajgce rumakt, tanczgcee Klemoty.
muzvka transponowana W skalg
skrzvpiec  mistrza Sarabandy  —
1 ludzkie rece. Wszystko to urzeki
poezja «matych rzeczy toremnych» "
Owo .zaczarowanic™. .dztwnose™ to
nic Innego  Jak powolanie sig na
magiczna tejemnice aktu tworc/so-
g0. dgzente do poszerzenia tego. ¢o
duchowe. wvobrazeniowe. subick-
(vwne. Mozliwosce 1gcezenia rozno-
rodnyveh Srodkow  wyrazu ez jost
bliska romantyceszne] estetvee jedno-
c/esnoscl wrazen., W opraktvee wid-
/ato s1e to 7 rozluznieniem zwig/-
hOow formalnych. komposyveg ot-
warta 1 dvnamiczng. 1aczgcy rozne
nastroje: lirvke 1 groteske. patos -
ronic. dramat 1 komedig. Wszvstkic
te cechy znajdziemy W twOrC/osc
dramaturgiczne] 1 omscenizZatorskic]
Natalui Golebskiey. Czerpata 7 ro-
mantyzmu madrze. Potratda od-
dzieli¢ to, co jest w npim maskil
1 poza. a €O Jest nosne intelewtu-
alnie 1 estetycznic. Zakochana kro-
wa Kunegunda 7 lLarajgcego wia-
rraka rozczvtujgca sic w Balladach
[ romansach jest IroniZujgeym wele-
leniem bohaterow  upozowanyveh
w romantyczny  kostium. co ni
zmniejszylo zresztg wonrczym uro-

—

by



ku tej barwnej postaci. Ale byl tez
w Kunegundzie dystansujgcy us-
miech autorki do wlasnego odbicia
w krzywym zwierciadle.

Najbardziej] no$ne tworczo 1 zna-
czace okazaty si¢ watki ludowe. Po-
jawily si¢ one juz we wczesnej twor-
czo$ci rezyserskiej Natalit Goleb-
skiej w takich przedstawieniach, jak
Zielony mosteczek, Flisak 1 Przy-
drézka, Pastoratka, Pod zielonym ja-
worem, ale najwicksza dojrzatosc
artystyczng osiagnely w  dwoch
przedstawieniach: Bo w Mazurze 1a-
ka dusza 1 O Turze zlotorogim. Go-
tebskiej ,.stuchanie Swiata™ pokony-
walo sie poprzez pie$n ludowa, kto-
rej nuty brzmiaty jej w uszach od
czasow dziecinstwa. Pozniej doszio
stowo wielkich romantykow, wiasne
do$wiadczente literackie 1 kulturo-
we. no 1 wiedza wyniesiona ze dStu-
dia Iwo Galla. Stanowilo to wszy-
stko jednorodny system wartosci.
ktorvmi chciata nasyci¢ teatr lalek
nadajac mu range sztuki uniwersal-
nej. adresowane] nie tylko do dziec-
ka. |
W watkach ludowych szukata
7rodel teatru opartego o obrzedy,
za posrednictwem ktorych uobec-
ni¢ sie mial czas niityczne] teraz-
niejszosci. Uczestniczenie w obrzg-
dach jest bowiem sposobem przezy-
wania terazniejszosci 1 przeszioscr.
Przvwotanie zwlaszcza obrzgdow
noworocznych 1 wiosennych zwig-
zanych z Ziemig, gdzie chodzio
o odnowilenie czasu 1 totalng rege-
neracje zycia, ptodnosct ziemi 1 ob-
fitosci plonow, mialo takze swoj3g
wykladni¢ narodowa 1 patriotyczng.
Ziarno ukrvte w ziem byio roman-
tyczng figura odrodzenia narodo-
wego. Przeciwstawienie tego, CO
zewnetrzne temu, co ukryte wigzato
sie tez z przeSwiadczeniem O 0Zyw-
czej sile moralnej 1 kulturotwoércze)
tkwigcej w polskim ludzie. Odro-
dzenia poezj narodowej szukall ro-
mantycy w starozytnosci stowian-
skiej wcielone] w lud. Wroécic do
7rodel poezi to wroci¢ do glosu
natury. ktorej najblizej jest lud. To
romantvczne przestanie przyswieca
tez tworczosci teatralne) Natalu Go-
t¢bskiej.

Motvw ziarna zlozonego w ziemi
rozwija bardzo picknie w drama-
tyczne) historil tura, nawigzujgce)
do kultury prastowianskiej. Matka
Zboza, polski odpowiednik greckie)
Demeter 1 egipskiego Ozyrysa ucie-
le$niajacych ide¢ niesmiertelnosc,
razem 2z turoniem, symbolem ptod-
nosci, skladaja w ume¢czone] wojna
ziemi ziarno na przetrwanie. Echa

pie$ni powstanczych z 1863 r., ciem-

na noc. podczas ktore) dokonuje
sic ten symboliczny akt pracy na
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roli. nakladaja na sicbic crzas mi-
tvczny 1 c¢zas historycszny. Srebrny
ptak. zorza 1 ziarno zlozone w /ic-
mi zapowiadaja zwycigskic 0dro-
dzenie natury 1 narodu. Jest jeszcze
jeden element znaczacy pejzazu w
tej scenie, Mackowa grusza.

W ogdle drzewa odgrywajg istot-
na role w przedstawieniach Golgb-
skicj. Przypomnijmy lipenke 1 wierz-
by z Mazura. To nie tylko plastycz-
ny no$nik nastrojow lirycznych, sy-
nonim polskiego pejzazu. Jest jesz-
cze glebsza pojemno$¢ znaczenio-
wa. Drzewo taczy si¢ 7z mitem ziemi
| ziarna. bierze udzial w misterium
niewvczerpancgo pojawlania sig¢ zy-
cia, wigze si¢ 7 rytmiczng odnowg
kosmosu. W wielu mitach wlasnic
drzewo symbolizuje kosmos, wyra-
7a zycie, mtodos$¢, nieSmierteinosc.,
madrosc.

Jawory, lipy, wierzby, grusze
w teatrze Golebskie] uczestnicza
w $wiecie przezve ludzi, bowiem
rytm zycia czlowicka jest nierozer-
walnie zwigzany 7 rytmem zyvcla na-
tury. W spotkaniu Macka ze Smicr-
cia w Mazurze biorg udzial ptaczg-
ce wierzby. Sg nie tylko wspolczu-
jacym $witadkiem, ale 1 komentato-
rem wydarzenia. WitalnoSc¢ tkwigca
w naturze Macka sprzega si¢ 2z wi-
talnoscia przvrody budzgcej sig do
zycia. Walce ze Smiercig 'sprzyja
wiec cala przyvroda. Smierc jest jed-
nocze$nie Marzanng symbolizujacg
szimowy bezwlad 1 sennosc. Indy-
widualny plan zmagan ze Smiercig
przechodz1 w plan uniwersalny po-
przez ludowy obyczaj topienia Ma-
rzanny. Wielkanocne palmy 1 gaik
zapowiadajg wiosng. Zycle zZwycCig-
zyvto $Smier¢. Ta sama scena z ga-
ikiem nastepuje po scenie orkl w Tu-
rze Zzlororogim 1 ma ¢ samg war-
to$¢ semantyczna. W Mazurze jest
jeszcze inna wykladnma interpreta-
cyjna. Macka ze Smierteiney fawy
podrywa muzyka. Niezniszczalne
trwanie daje takze to, co jest kul-
turg. tradvc)a. sztuka.

Wspdtczesnos$c istnieje u Goigb-
skie] poprzez kulturowa tradycje
obrzed 1 mit. Nowoczesnosc, tech-
nika maja tylko wtedy sens, gdy
.orbita rozumu” rowna si¢ ,,orbicie
serca”. Te prawde wypowiedziata
w Legendach Zodiaku. Astronauta
wyruszajacy samotnie w Kkosmos
ma co$ z antycznych herosow,
a kosmos nie jest pusty, bo zalud-
nita go wczesnie] mitologicznymi
postaciami ludzka wyobraznia.

Owe przcnikanie si¢ obrazow,
krzyzowanie planoéw interpretacyj-
nych, lacznie tego, co jednostkowe
z tym, co ogdlne, splatanie si¢ lo-
sow indywidualnych z losem naro-
du, watkéw mitosnych z patriotycz-

nymi, wydarzen basniowych z hi-
storycznymi, czasu mitycznego- z te-

razniejszym — wszystko to nadaje
sztuce Nataln Goigbskiey wymar
untwersalny.

Oto czemu wciaz trwa Mazur,
zespOl Miniatury w nim 1 pani Na-
talia Golebska.

- Zofia Watrak

Natalia Golebska urodzifa sig¢ 18 lu-
tego 1911 roku we Lwowie. Do roku
1933 studiowala wychowanie fizyczne
na Uniwersytecie Jagiellonskim. Praco-
wala w gimnazjum w Zakopanem do
1939 r. W 1947 ukonczyla Studium
Dramatyczne Iwo Galla. W sezonie
1946/47 byta zatrudniona w zespole ar-
tystycznym Miejskiego Teatru Wybrze-
7e w Gdynt, gdzie pod kierunkiem Iwo
Galla rezyserowala poranki poetyckie
| sztuki dla dzieci.

W latach 1948-52 byia kicrownikiem
artystveznym | rezyvserem Zespolow AL
wego Stowa ,Czyrelnik”. Od 1. 1952
do wrzesnia 1971 byla rezyserem. a od
1962 takze kierownikiem hterackim Te-
atru Lalki 1 Aktora Mimatura w Gdan-
sku.

Od 1 listopada 1957 do 1 pazdzicrni-
ka 1973 jako starszy wykiadowca pro-
wadzita wyklady 1 ¢wiczema 7 zakresu
kultury zywego stowa w katedrze meto-
dyki jezyka polskiego 1 pedagogikt Uin-
wersytetu Gdanskiego. Krerowata tez
studvinym  zespolem  reeytatorskim
{ przy jej wspolpracy powstato szereg
prac magisterskich na temat odbioru
przedstawien dhi dziecr.

WispOtpracowata 2 Rozglosmy Pol-
Jkicgo Radia w Gdansku opracowujgoe
| rezyserujac audveje poetyekie 7z TV —
przy przenoszeniu widowisk lalkowyceh
Minatury.

Za dziafalnosé artvstyczng 1 spotecs-
na otrzymata liczne nagrody 1 wyroz-
NICNIL.

Jest autorka nastepujacych sztuk dla
dzieci: , Bursztynowa bajka”, .Legendy
Zodiaku®, ,Bo w Mazurze taka dusza”,
O turze zlotorogim®, ,Kramik Mikotaju
Gwiazdora®, , Guli-Gutka”, ,Diabelskie
skrzypce®, ,Damroka i Gryf".

W teatrze Miniatura rezyserowata
m. in.: ,Zielony mosteczek™ ZLaborow-
skiego (1954), ,Dumng legende” Feni-
kowskiego (1954), ,Szewczyka Dratew-
ke“ Kownackiego (19535), Zart olszo-
wiecki* Januszewskiej (1956), . Flisaka
i Przydrozke” Januszewskiej (1957,
1960). ..Pastoratke” Schillera (1957).
.20 przygod Koziotka Matofka™ Maku-
szynskiego (19598), L Biwak z przyspiew-
kami" Januszewskiej (1958), ,Basn
o pieknej Parysadzie" LeSmiana (1939).
JBajki [ Ballady* Mickiewicza (1971),

L O turze zlororogim® (1969) oraz przy
wspOipracy Michata Zarzeckiego: , Le-
gendy Zodiaku" (1965), ,Matego tygrysa
Pietrka“ Januszewskiej (1963). ., Ili¢g Mu-
romca”“ Kurdiumowa (1967).
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[V Narodowy
Przeglad Teatrow
Lalek w Butgarii

Zacz¢lo sie bardzo pompatycez-
nie. Na scen¢ Centralnego Te-
atru Lalek w Sofur wszedt caty
prawi¢ 40-osobowy zespot — jak
sie pOznie] okazato nie tylko ak-
torsk1 — ubrany w kostiumy tra-
dvcvinie zdobigce prowincjonal-
ne chory. Dolgczyla do niego
trojka  znakomitvch rezyseréw
C.T.L.. Sergiey Wisonow. Jana
Cenkowa 1 Kiriakos Argilopu-
los. Chor pod batutg dvrektora
teatru odspiewat hymn. skom-
ponowany przez Petera Cenko-
va, Metodego Twanowa 1., Lud-
wika van Beecthovena! No 1 ra-
sprewall! Aktorzy, techniey, kra-

weowe 1o giowna ksiggowa. To o

byviv chvba najgoretsze brawa na
catvm festiwalu. Na sali obok
gospodarzy znalezh si¢ przedsta-
wiciele  zaprzviaznionvch  teat-
row lalek z Kuby., Svri. Szwecr,
Jugostawit, Rumunii, Meksvku.
Greep 1 3-osobowa  delegaca
s Polskr: Janusz Klosinski, Jerzy
Zitzman t+ nizey podpisana Fre-
da  Lenmicwics. W prrzegladzie,
ktory poprzedzily prrzeglady re-
clonalne. uczesiniczvio 11 teat-
row 7 12 przedstawienmami, w
wickszos¢r bulgarskich autorow.
lIrzvkrotnie prezentowano nowa
s7tuke Walcrego Petrowa Ksie-
Zveowy pokoj — sa kazdym ra-
/cm W oinney konwencjt 1 7 1nng
musvkg (1o wazne edvz sztuka
mowi o muzyvee) co dowodzt bo-
CACtWI MOZIIWOSCT  rozwiazan
mscentzacvinveh w teatrach la-
leck. Mnie najbardzie) przvpadia
do gustu wersja Teatru Lalek
/ Plowdiw zrealizowana prrez
miodego rezvsera Piotra Paszo-
wa, 7 muzvka Piotra Zankowa.
Przedstawicnie to cechowata du-
za pomyvstowosc¢ bez silenia si¢
na pomvsty dla pomystow, tem-
perament 1 wysokl perfekcjo-
nizm aktorow. Piotr Zankow
bvt bohaterem tego przegladu
edvz jego muzvka towarzyszyla
Kilku przedstawieniom -— zaw-
sze znakomicie budujacych at-
mostere. Otrzvmal on zreszta |
nagrod¢ za muzyvke do sztuki
Radv Moskowe) Kulawy Kogu-
cik, ktory wziagl najwigce] nag-
rod. Atanas llkow za rezyserie.
[wan Conew za scenografie, Ra-
da Moskowa za sztuke.

Rada Moskowa zwierzyta mi sie,
7¢ sztuke t¢ napisata pod wraze-
mem polskich sztuk obejrzanych
na festtwalu w Bielsku Biatej.
A wigC moze mamy swoO] maly
wkiad w ten wielki sukces teatru

z Haskowa” Kulawy Kogucik ma
swO) rodowdd w bulgarskie] twor-
czoscl ludowej 1 napisany jest dia-
lektem.

C.T.L. z Sofu pokazat dwa
przedstawiemia Krolewna | FEcho
Wiasty Pospisilowe; w rezyseri
Jany Cenkowej 1 scenografi Maji
Petrowe)] z Warnenskiego teatru
lalek. Scenografia znakomita, lal-
K1 — (drewno, metal) — mario-
nety sycylijskie, dekoracje kom-
ponowane z obszernych kostiu-
mow aktorow. Maja rdéwniez
przyznaje, ze jest pod duzym
wplywem polskie] scenografi. |
wreszeie Smok N. Chajtowa (111
Nagroda za rezyserie dla Argilo-
pulosa) sztuka, ktora ma juz swo-
je lata., co si¢ dato odczuc. Bo-
haterowice sztuki tak dtugo szu-
kali sposobu na smoka, Zze mia-
fam ochot¢ wbiec na sceng 1 po-
radzic 1m, aby krakowskim spo-
sobem wypchal starkg baranka,
ale wreszele okazato sie, z¢ oni
lcz wypvchajg tvlko nie barana
a ostotka 1 to prochem. Efekt
jest ten sam. Smok robi . puk”
| rozpada ste na czgsci. A jaki
Smok! Wielkie brawa za cata sce-
nogratie, ale specialne dla Smoka
Iwana Conewa. Wsrod wielu roz-
dziclonych nagrod znalazla sie
takze dla zcespolu technicznego
(Czego u nas si¢ nie praktykuje
a4 szkoda) 1 nagroda dla krytvka.
ktory najbardziej tworczg opinig
przyczynia si¢ do upowszechnie-
nia  tematykir teatrow  lalek.
Catemu festiwalowl towarzyszyla
atmosfera duzey konkurencyjno-
Sci, ¢o nic zepsuto bynaymniej mi-
lvch, serdecznych wzajemnych
kontaktoOw, rozmow. wymiany
doswiadczen, a takze kontraktow
I umow zawieranych przez krajo-
wych twOrcow 1 zagranicznych
przedstawicieli teatrow lalck. W
mtodym bulgarskim tcatrze lalek
juz zaczyna si¢ tworzyc tradycja,
zarysowuja si¢ roznice stylu sta-
rych znakomitych tworcoéw 1 mto-
dych przebojowych rezyserow ot-
wartych na nowe formy. Naj-
wickszym zmartwieniem Kryty-

kow byto to, ze zbyt czesto aktor
wystepowal w zZywym planie, ze
prawie nie bvto tzw. czystych lal-
kKowych przedstawien. Daje sic
stysze¢ nawolywanie do powrotu
do .czystego teatru lalek™. alc
nikt tak naprawde nie wie jak ten
teatr ma dz1s wygiadac. Przypo-
mina mi to zupelnie jalowe dys-
kusje na naszych festiwalach. A
przecicz chodzi o to, abv teatr
dla dzieci byt dobry.

Freda Lenicwicy

Warsztaty
Artystyczne
Swidwin 85

W dniach od 6 do 26 lipca br.
odbvlv si¢ w Swidwinie (WOJ. KO-
szalinskie). zorganmzowane prrsez
Ogolnopolskt Osrodek Sztuki dla
Dzicct 1 Miodziezy w Poznaniu.
interdyscvplinarne Warsztaty Ar-
tystvezne. W pracach kilku ze-
spolow brato udziat ok. 70 osdb
— studentow szkdl teatralnych.
rezyserow, aktorow, plastvkow.
muzykow.

Zatozeniem  Warsztatow  byvlo
zintegrowanie tworcow wokol i-
deil sztuki dla dzicct 1 miodziezy.
wymiana doswiadczen 1 — prze-
de wszystkim — wspdlna praca.
realizacja zaproponowanyvch pro-
jektow przez leaderow grup. |
tak, w wyniku ponad dwutygod-
niowyvch  wysitkow,  powstaty
preedstawienia (Warsziaty  zdo-
minowanc bvly przez tworcow
tecatralnvch) adresowane w wiek-
s7058¢1 do mtodziczowe widowni.

Jan Dorman powtorzyt 7z gru-
pa studentow wroctawskie] PWST
spektak] walbrzyskir Powiedz, Ze

Jestem wg opowiadania Hanny

Kral. Sadze. ze dla mlodych a-
deptow sstukr aktorskiey spotka-
nie 7z Dormanem mimo, 17
brali udziat tvlko™ w powtdree
— bvlo wiclce inspirujgce. a po-
zostatym uczestnikom Warszta-
tow dato okarje do podpatrywa-
nia Mistrza.

Andrze) Szymalski wystgpit w
podwoOjne; roli kompozytora t.
PO raz PIETWSZY, Inscenizatora
swoje] muzykl w zrealizowanym

Dnia 26 wrzesnia 1985 roku

zmart

Zenon Chojnowski

Aktor warszawskich teatrow lalek: Guliwera, Baja
i Lalki, z ktorymi byt zwigzany przez 35 laty pracy

artystycznej.

bardzo sprawnie widowisku Po-
kaz sceniczny na dziewi¢ciu akto-
row mobilnych, grupe gapiow i in-
strument Kiawiszowy. Bvla to pan-
tomimiczno-baletowo-grmnastv-
C/ZNa INSCCnizacja WICrsZy O Ko-
tach 1.5, Elota. wyvSpiewana
(Czasami znakomicie!) 1 wytan-
czona (cho¢ to moze nic najwia-
sciwsze okrestenie dla ruchu sce-
NICZNCLO  ZAProponowancgo w
tvm spektaklu) przez grupg stu-
dentow [II roku Wvydzalu Ak-
torskiego warszawskie; PWST.
leatr Wierzbak podjat prébe
zrealizowania  kolejnych swoich
projektow. 1 tak Artur Szvch
wraz 7z grupa zaprosszonvch do
wspotpracy muzyvkow zaprezen-
towal wynik prob spektaklu dla
dziccr naymtodszveh pt. Koncert.
Jest 1o proba przyblizenia wi-
downt dzieciece) tematvki 7wig-
zanej 7 muzyvkya powazna: pre-
sentacja instrumentow wraz 7 ich
mozhwosciamt nie tvlko akusty-
cznymi, przyswojenic takich po-
J¢C. jJak czvsty i tatszvwy d7wiek.
skala. partvtura. rvtm. tempo...
Druga grupa Tcatru Wierzbak
(Grazyvna Wydrowska. Bogdan
Wastel) pokazata spektak! pod
roboczyvm tytutem RoéZa. Niesty-
chanic prostymi srodkami nsce-
mizacyinvmi (wiclkie ptachty pa-
picru 1 sznury do rozwieszania
bielhizny) udato si¢ dwojce posna-
nskich aktorow stworzy¢ obravs
pelen ciepta. harmonii 1 poczji.
W Rozy pornaliémy jakbyv dalszy
cigg historii Matego Ksiecia, hi-
storii petne] mito$ct 1 nadziei. ale
rowniez dramatu 1 bélu. Jak w
Zveiu, jak w teatrze.
Anonimuacja przedmiorem 10
sbrorowy tvtut etiud zrealizowa-
nvch przez grupe pracujgcy pod
kKierunkiem nize] podpisancgo.
Grupa Anonimacji byvta jedynvm
zespolem warsztatowvm, ktorego
uczestnicy  spotkali si¢ po ras
pierwszy dopicro w Swidwinie.
Dzigki temu moze praca nasza
bardzie) przypominata laborato-
ryjne  Ccwiczenta, niz realizacie
wCzesnie] przyjetego programu.
Praca ta polegata na ,oswajaniu”
przedmiotu. poznaniu 1 wyekspo-
nowaniu jego scenicznvch moz-
liwosci {nie zawsze przeciez oC7v-
wistvch) poprzez budowanie prze-
strzenig., swiattem, ruchem . zy-
wych obrazow™ bedacvych niejako
wolna grag wyobrazni.
Relacjonujac przeglad konczg-
cy Warsztaty wpadiem sam w te¢
festiwalowo-rywalizacyjng atmo-
ster¢. ktOra towarzyszyla nam
niestety podczas pobvtu w Swid-
winie. Pisz¢ ,.niestety™ ponlewaz
na innego rodzaju wspotbycie li-
czviem. Zawsze wydawato mi sie,
ze warsztat artystyczny (w kilku
dotychczas juz uczestniczviem)
jest miejscem przede wszystkim
spotkania, bardzo cz¢sto spotka-
nia intymnego. Jest to spotkanie
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pomiedzy , ale rowniez wobec.
Wobec tematu. ktory przyjdzie
nam zgigbiac¢ (a nie 7gi¢chic!), wo-
bec stabosci, ktore przyjdzic nam
pokonvwac (a nie pokonac!). wo-
bec niepokojow, ktore przvjdzie
nam przezwyciezac (a nie przez-
wveiezyCl),  Warsztat  taky  est
wiec szukaniem, drogg. Droga.
w ktére) mozna rowniez 1 trzeba
popetnia¢ bigdy, bo nie mozna
ich popelniaé¢ w zvciu 1 w pracy.
A czvm ni¢ Jest. CZvm nic moze
bv¢é warsztat? Nic moze bye szko-
fg. w ktorejy za dobrg nauke do-
staje s1e dobrg cenzurke, nie mo-
ze bv¢ arenyg zawodow. rywaliza-
cj1, nie moze by¢ micyscem pub-
liczne) wyprzedazy .pomystow”
i .chwytdow™, nie moze bve w
koncu muejscem, do  ktorego
wejS¢ moze kazdy. Niestety Swid-
winskic warsztaty wiele 2 tych
grzechdéw popelnity. Nie udalo si¢
zrealizowac idel mterdvscvplinar-
nosci (zespolyv pracowaty oddziel-
nie, prawie z¢ sobyg si¢ nic kon-
taktujac), nie stuzvhi intymnosci,
wyclszeniu.  samotnosct  (ktore
tak sa potrzebne w kazde)] twor-
czos$ct 1 kazdvm Cwicseniu) na-
tretnt zurnaliScr zadajycy beszsen-
sowne pvtania w rodzaju: kim
pan jest™., .o ¢o panu choda?”.
LCotogestteatrlalcezarsk?
(sic!). 1 na pewno niec pomaga
sztvwna obecnos¢ Bardzo Waz-
nej 1 Oficjalne) Osoby. ktora
zmarszczentem brwr wydaje 1 o-
cene 1 wyrok., Warsztat powimnien
byv¢ bowiem mi¢jscem cierpliwe-
oo ¢wiczenia, a nie wvdajne pro-
duka.

Oczvwiscie wszystkie te retlek-
sj¢ 83 wyvnikiem pewne] okreslo-
ney wizj spotkania warsztatowe-
oo (nie cheg powtedziec., ze jedy-
nie stusznejy. ale bic si¢ bedg o
swola). Moga by rozne koncep-
cje 1 rozne pomysty na takie spot-
kanie. Jestem pewlien. ze koncep-
cja  Ogodnopolskicgo  Osrodka
Sztuk: dla Dziect + Mlodziezy o-
krzepnic. nabierze jeszeze wigk-
szego rozmachu 1 skupt wokot
sieble jeszeze szersze grono /wo-
lennikow. a Swidwin stanic si¢

kolebkg nowep — w koncu roz-
sadne) — madre) 1 wielkiey sziu-
k1.

Micczvslaw Abramowicz

Kronike opracowata:
Joanna Rogacka

Puppet Centre

Angielskie Centrum Lalkowe
(Puppet Centre) wydato Ksigge

adresowq profesjonalnych lalkarzy

1985/86 — swoisty przewodnik
po teatrach angielskich. Kazde
hasto zawiera krotka informacje
O teatrze 1 repertuarze oraz prrzej-
rzysty schemat ze szczegétowymi
danymi (34 symbole} dotyczacy-
mt rodzaju technik lalkowych,
wieku odbiorcéw, charakteru
przedstawien (spektakle dla dzie-
c1 uposledzonych, szkolnc, uro-
dzinowe), warunkoOw wystawie-
nia (duza, malta sala teatralna,
plener) 1td.

A Directory Of
Professional Puppeteers
1985./86

puppet OP
centre

Osobny rozdzial poswigcono
indywidualnym wvtworcom lalek
z informacjg w jakich lalkach (1 z
jakiego tworzywa) sig specjalizu-
ER

Dodatkowa wkiadka zawiera
informacij¢ o dziatalno$ct Puppet
Centre oraz Unima.

T. O.

Wroctawski
Teatr Lalek
w Bochum

1 Norymberdze

Od 3 do 15 maja 1985 r. Wro-
clawskt Teatr Lalek przebywat
w RFN., gdzie wstapit na XXIX
Mi¢dzynarodowym Festiwalu
Lalkowym (FIDENA) w Bo-
chum 1 Miedzynarodowym Fes-
tiwalu Teatrow Lalek w Norym-
berdze 7z Procesem Franza Kafki

w rezyserit Wiestawa Hejno. Po-
nadto lalkarze wroclawscy zapre-
zentowali Proces publicznosc z
Paderborn 1 Erlangen.

Przeglad
dyplomow
w Biatymstoku

W czerwcu (20-23) na scenie
Bialostockiego Teatru Lalek od-
bvl si¢ Przeglad prac dyplomo-
wvch Wyvdzialow Lalkarskich bg-
dgcy odpowiednikiem Festiwalu
Szkot Teatralnyeh corocznic or-
ganizowanego  przez  lodzka
PWSFTViT,

W spotkaniach studentow lal-
karzy odmowit udzialu wroctaw-
sk1 Wydziat Lalkarskr ttumaczgc
swoja nieobecnos¢ chorobg ak-
torki grajace;] w przedstawieniu
dyplomowym Dziewczynka z ry-
Zowych pol w rezysernl Waldema-
ra Maksymiaka. Studenci biato-
stocey zaprezentowall swoje za-
wodowe umiejetnosct w dwoch
spektaklach: Alicji w krainie cza-
row Levisa Carrola w rezvseri
Waldemara Smigasicwicza oraz
w przedstawieniu O Kasi co gqski
zeubita Marii Kownackie] w re-
zyserli Tomasza Jaworskiego.

Do udzialu w Przegladzie za-
proszono réwniez Studium Ak-
torskie w Bedzinie z Wielkim I-
wanem S. Obrazcowa 1 S. Pre-
obrazenskicgo w rezyserit Grze-
gorza Lewandowskiego. a takze
pokazem prac warsztatowych stu-
chaczv studium, w tym realizacjg
Janiny Keszkowskic) Chorego z
urojenia Moliera.

Komisja ocen, kiore) przewod-
niczyl Jan Wilkowskt przyvznata
nize] wvmienione nagrody regu-
laminowe dla studentow Wydzia-
lu Lalkarskiego w Bialvmstoku
PWST im. Al. Zelwerowicza w
Warszawie:

Annie Apostolakis za role Slima-
ka 1 Gasiennicy w Alicji... oraz
Kowalowe] w przedstawieniu O
Kasi...

Marioli Degbinskiej za role Ksigz-
ne) w Alicji... 1 epizodyczne role
w przedstawieniu O Kasi...
Bozenie Hutmk za tvtutowa rolg
w Alici...

Edwardowt Janaszkowi za role
Kapeclusznika w Alicji...
Romanowt Rzepkowskiemu za
role Zotwia 1 Susta w Alicji... o-

raz Czarownicy w przedstawie-

niu O Kasi...

Annie Strzelec za tytutowa rol¢
w przedstawieniu O Kasi...
Jury przyznato rowniez regula-
minowa nagrod¢ stuchaczowi
Studium Aktorskiego Teatrow
Lalkowvch przy Teatrze Daziect
Zaglebia w Bedzinie — Andrze-
jowi Pilce za rolg Popa w Wiel-
kim Iwanie oraz dwic nagrody
pozaregulaminowe  stuchaczom
studium bedzinskiego: Maigorza-

cie Puzio za role Pinokia 1 Ewie

Sikorze za etiude z marionetka-
mi.

Poza prezentacjami konkurso-
wyvmi obserwatorzy Przegladu o-
bejrzell przedstawienie Opolskie-
go Teatru Lalek Panto i Pantanto
Henryka Bardiyewskiego w rezy-
seril dvplomanta Wydziatu Rezy-
serti w Bialymstoku — Grzego-
rza Kwiecinskiego a takze poka-
zy prac warsztatowyveh studen-
tOwW Wvydziatu  Lalkarskiego
w  Biatymstoku.

Banialuka
we Wloszech

W dniach od 11 do 23 lipca 1985
r. teatr Banialuka przebywat we
Witoszech. gdzie uczestniczyt w X
Narodowym Festiwalu Teatrow
Lalek Arrivano dal mare w Cervil
oraz w regionalnym Festiwalu
Teatrow Lalek w San Miniato.
Teatr zaprezentowal dwa wido-
wiska: Ksiezyc wg bract Grimm
(rez. Sergio Diotti, scen. Ezio An-
tonelli, muz. Bogumit Pasternak)
oraz Tajemnice Bogustawa Kier-
ca (rez. Bogustaw Kierc, scen.
Danuta 1 Bogustaw Kierc).

~Proces”
w Zagrzebiu

Wroctawski Teatr Lalek na Mig¢-
dzynarodowym Festiwalu Teat-
row Lalek w jezvku Esperanto
w Zagrzebiu (23 sierpnia -— |
wrzesnia) otrzymat dwie nagro-
dy: Grand Prix za Proces wg
Franza Kafk: (rez. W. Hejno.
scen. J. Myvdlarska-Kowal) orav
[ Nagrod¢ za przedstawienie
Ksiezniczki Turandor Carlo (os-
ziego (rez. W. Hejno. scen. .
Mydlarska-Kowal) granc w _zv-
wym™ jezvku esperanto.
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W nastepnym numerz
omdwienie :

X1l Ogolnopolskiego
Festiwalu Teatrow Lalek
w Opolu. - &

Na zdjeciu nagrodzone
przedstawienie ,, Szarate”

wedtug ., Juweniliow”

Stanistawa Ignacego Witkiewicza

Dismafopy ) zsnuep 10,







